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Naslov kolegija
likovhog modula,
semestar u kojem se
izvodi na studiju za
ucitelje

Odabrani ishodi uéenja kolegija sadrzajima povezani s Kiparstvom kao
nastavnim materijalom

Ishodi na razini studijskog programa kojima prethodno odabrani
ishodi uc¢enja kolegija doprinose

Trodimenzionalno

oblikovanje i dizajn I, 3.

semestar, likovni modul

Studenti ¢e:

- usporediti razlicite vrste reljefa

- razlikovati apstrakciju i figuraciju u trodimenzijskom oblikovanju

- razlikovati razliCite pristupe figuraciji u kiparstvu (stilizacija, realizam i
naturalizam) i karakteristicne kiparske teme poput (auto)portreta i
animalizma

- izvesti razlicite vrste reljefa razli¢itim kiparskim materijalima i tehnikama
metodama urezivanja (uleknuti reljef) i modeliranja (plitki i visoki reljef)

- primijeniti tehnologiju lijevanja skulpture na primjeru plitkog reljefa.

Trodimenzionalno
oblikovanje i dizajn II,
4, semestar

Studenti ce:

- razlikovati vrste pune plastike

- izvesti bistu u glini prema realnim proporcijama ljudskog lica

- istraziti kvalitete organske apstrakcije kod statue metodama klesanja
odnosno tesanja

- istraziti razliCite vrste ravnoteze i kompozicije kod statue

- izvesti kompozicijski crtez skulpture

- povezati javnu skulpturu s ambijentom u koji se smjesta

- izvesti uravnoteZeni mobil asimetricne kompozicije pomocu linijski i
plosno istanjenih masa.

Trodimenzionalno
oblikovanje i dizajn Ill,
7. semestar

Studenti ce:

- oblikovati trodimenzijski likovni rad povezivanjem razli¢itih elemenata
metodama spajanja, slaganja i sl.

- istraziti kiparske tehnike poput papir-plastike i tehnike kutijica
(ambalaze).

Studenti ¢e:

- kriticki vrednovati razliite izvore znanja iz podrucja odgoja i
obrazovanja

- primijeniti razli¢ite metode poucavanja ovisno o moguénostima
i razvojnoj dimenziji djeteta

- upravljati nastavnim procesom u promjenjivim uvjetima,
uvazavajuci pedagoska nacela i nacela razlicitosti

- artikulirati i analizirati nastavni sat Likovne kulture prema
propisanom nastavnom planu i programu za razrednu nastavu u
osnovnoj skoli

- primijeniti nacela ljudskih prava, demokratskih vrijednosti,
razliCitosti, socijalne osjetljivosti i tolerancije u radu s djecom
- prepoznati specifiéne potrebe ucenika koje su uvjetovane
njihovom razli¢ito$¢u i posebnostima na individualnoj razini

- provoditi istrazivanja u funkciji unaprjedenja struke,
uvazavajuci Eti¢ki kodeks istrazivanja s djecom

- kreirati kontekst u¢enja usmjeren na ucenika uvazavajuci
individualne karakteristike ucenika i obiljezja razvoja

- demonstrirati predanost u promoviranju ucenja, pozitivnih
oc¢ekivanja od ucenika, profesionalizma

- kriticki prosudivati i vrednovati vlastiti rad (poucavanje,
rukovodenje razrednim aktivnostima, procjenjivanje ucenickih
znanja)

- opisati i primijeniti razli¢ite medije i tehnike likovne
umijetnosti, te artikulirati nastavni sat Likovne kulture u
osnovnoj skoli.

Tablica 1. Ishodi u¢enja povezani s nastavnim materijalom Kiparstvo po kolegijima Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I, 11, I11.
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Uvod

Ovaj se nastavni materijal odnosi na sadrzaje iz kiparstva kao likovnog podrucja koji se
teorijski i prakticno istrazuju na kolegijima Trodimenzionalno oblikovanje i1 dizajn I,
Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn 11 i Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I1l. To su
kolegiji likovnog modula koje drzim studentima uciteljskog studija Odjela za izobrazbu
ucitelja 1 odgojitelja Sveucilista u Zadru.

ZamiSljen je kao okvirno teorijsko polaziSte u vezi s osnovama Kiparstva kojima su na nastavi
posvecena predavanja. Ona prethode praktiénim vjezbama, organski povezanima s tim
teorijskim sadrzajima na nacin analogan onomu na koji se naj¢es¢e koncipiraju sati Likovne
kulture u osnovnoj skoli, s motivacijskim uvodom koji prethodi prakti¢noj realizaciji likovnog
zadatka.

Kako bi se studentima pruzila dodatna podrska u njihovim istrazivanjima skulpture, teorijski i
prakti¢no, jasno se u tekstu navode izvori koji se uglavnhom odnose na ispitnu literaturu, ali i
druge poticajne knjige, ¢lanke, mrezne izvore Koji im mogu biti od pomo¢i.

Kada je rije¢ o slikovnim prikazima, odnose se na fotografije skulptura smjestenih u podrucju
kojim se ja najc¢eS¢e kreem, a §to ne naglaSavam bez razloga. Kao uciteljima zadatak nam je
istrazivati svoje lokalno okruzenje, onda se njime i koristiti u svojim istraZivanjima. Na$ je
kontekst ono $to nas oblikuje, a ¢ega obi¢no postajemo svjesni tek kada iz svojeg ustaljenog
miljea zademo u neki drugi.

S obzirom na prirodu posla, u¢iteljima se to redovito dogada zbog ¢ega, kako pisu Grguric i
Jakubin (1996: 107) u knjizi Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje, ,,uéitelj se treba osposobiti
za senzibilno vizualno reagiranje na likovne fenomene u okolnoj stvarnosti, kako bi prema
regionalnim osobitostima sredine i Skole gdje Zivi i radi s djecom mogao samostalno
pronalaziti i odabirati poticaje prema likovnim problemima, metodama i nacelima, cilju i
zadacima vizualno-likovnog odgoja i obrazovanja u osnovnoj Skoli.*

Uz fotografije tih umjetnic¢kih djela spominju se jos neka Cije fotografije u tekstu izostaju, ali
se prema napisanome lako mogu pronaci u drugim izvorima.

Konacno, treba istaknuti da se ovaj nastavni materijal ne odnosi na sve ishode, onda i sadrzaje
kolegija Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I, 11 i 111. Odnosi se prije svega na kiparstvo, i
to kiparstvo u tradicionalnom smislu, dok nastavne materijale u vezi s novostima koje
podrucju trodimenzijskog oblikovanja u umjetnosti donose 20. stolje¢e i suvremeno doba,
poput ready-madea, asamblaza, instalacije, land arta (...), tek trebam napisati, kao i one koji
se tiCu osnovnoskolskih sadrzaja povezanih s arhitekturom, urbanizmom, krajobraznom
arhitekturom i1 nekim vrstama primijenjene umjetnosti i dizajna kod kojih prostor predstavlja
vaznu kategoriju.



1. O trodimenzijskom oblikovanju

Trodimenzijsko oblikovanje najlakSe je opisati kao oblikovanje u prostoru premda je to
prilicno pojednostavljena predodzba onoga S$to trodimenzijsko oblikovanje uistinu jest,
pocevsi od samog pojma prostora. Jakubin (1999) u knjizi Likovni jezik i likovne tehnike
prostor opisuje kao stvarnost u kojoj se kreCemo i u kojoj zivimo sazdanu od triju dimenzija:
duzine, Sirine i visine, dodaju¢i odmah kako je za njegovo sagledavanje i dozivljavanje
potrebno kroz njega se kretati, a Sto uz spomenute tri dimenzije podrazumijeva i Cetvrtu,
dimenziju vremena.

Damjanov (1991) u knjizi Vizualni jezik i likovna umjetnost opis prostora kao samostalan
pojam najéeSCe izbjegava, naglasavajuci kod skulpture prije svega nas$ dozivljaj takvog
umjetnickog djela koji nam, uz osjetilo vida, omogucuju kretanje i dodir.

Istaknuta meduovisnost prostora i vremena, koja Se u znanosti povezuje s teorijom
relativnosti, u umjetnosti je vrlo vazna, osobito u podrucju trodimenzijskog oblikovanja, i to
stoga §to nam omogucuje da 0 njemu razmisljamo na posve osobit na¢in. Stvarajuéi neki oblik
u prostoru, umjetnik ne stvara samo taj oblik, nego i prostor sam koji ¢e promatraci tog oblika
gledajuci ga, krecuéi se oko njega i dodirujuci ga opet stvarati.

Osim kretanja kao manifestacije prostora u vremenu za trodimenzijsko oblikovanje vazan je
oblik. Svakako se, s obzirom na to da je trodimenzijski, moze opisati kao tijelo, ali treba
pripaziti na to da se u uvrijeZenoj likovnoj terminologiji ¢e$¢e opisuje kao volumen i/ili masa,

jednostavno zbog prirode vizualnog jezika ciji je zadatak svaku pojavnost svesti na njezinu
vizualnu i taktilno-kinesteticku osnovu.

Tako shvaceni, volumeni se razlikuju po tome $to mogu ili ne moraju posjedovati unutarnji
prostor. Da bi ¢itatelju priblizio te razlike, Jakubin (1999) nabraja svakodnevne volumene koji
ga posjeduju, poput kuce i lopte, dok kao svakodnevne volumene koji su ispunjeni nekom
tvari nabraja kamen, jabuku ili komad gline. Potonje volumene, zbijene i ispunjene nekom
tvari, naziva masom, a $to je opet Cesta praksa i kod drugih autora iako je posve jasno da
odredenu masu, u smislu pojma iz fizike, moraju posjedovati i prazni volumeni. Ne samo to,
neki se prazni volumeni mogu ¢initi zbijenima i ispunjenima nekom tvari, kao kad je rije¢ 0
nekim lijevanim skulpturama, prije svega o onima lijevanima u metalima i slitinama poput
bronce.

Nakon ovog pragmati¢nog pristupa osnovnim kategorijama trodimenzijskog oblikovanja, a
koje pripadaju svim umjetnostima u tom podrucju, podrobnije se treba posvetiti kiparstvu kao
glavnom fokusu poglavlja koja slijede.



2. O kiparstvu

Kako se ve¢ u uvodu dva pojma, Kiparstvo i skulptura, spominju kao sinonimi, ovdje njihovu
ravnopravnost treba jasno istaknuti. Prema natuknici u mreznom izdanju Hrvatske
enciklopedije, oni se odnose na granu likovne umjetnosti povezanu S izrazavanjem
trodimenzijskim oblicima i tijelima.t

Uz kiparstvo i skulpturu katkad se upotrebljava i izraz plastika koji se najvise osjeéa u
izrazima puna plastika i mala plastika.

Vode¢i se vizualnim jezikom, Ivanéevi¢ (2009) u knjizi Likovni govor. Uvod u svijet likovnih
umjetnosti kiparstvo opisuje kao umjetnost oblikovanja volumena, naglasavaju¢i kako kipar,
za razliku od slikara koji oblikuje plohu, svoje djelo oblikuje u nekoj tvari, kao i to da ta tvar
osim visine i $irine sadrzi dubinu. Zbog toga, a i zbog nacina na koji se kiparsko djelo
dozivljava, ne samo okom nego i kretanjem i dodirom, ono zahtijeva da mu se pristupa
druk¢ije nego crtezu, slici ili grafici.

Najlakse je to ilustrirati primjerom.

Slika 1. Skulptura Alema Korkuta.

Odredivanje kompozicije kod prikazane skulpture Alema Korkuta samo na temelju jedne
fotografije nije nimalo lak zadatak, tim vise §to je kod ovog konkretnog prikaza vjerojatno

! Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). Kiparstvo. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=31555
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rije¢ o nepredvidljivoj organskoj apstrakciji. Prema tome, jasno je da od skulpture promatraé¢
zahtijeva vise, prije svega vise pogleda koje ¢e ostvariti kretanjem oko nje.
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Slika 2. Skulptura Alema Korkuta fotografirana iz razlicitih kutova.

Ivancevi¢ (2009: 185) pise da kiparsko djelo sadrzi toliko razli¢itih kompozicija, koliko ima
kutova gledanja: ,,Iz svakog kuta gledanja skulptura nudi promatra¢u uvijek drugaciji
raspored i odnos dijelova, dakle uvijek novu kompoziciju jer ¢e se sa svakim pomakom
motriSta gledatelja, neSto promijeniti u suodnosu dijelova i odnosu dijelova prema cjelini.
Pomisljaju¢i na naSe kruzenje kojim mozemo obi¢i skulpturu, mogli bismo re¢i da svako
kiparsko djelo pokazuje barem 360 razli¢itih kompozicija.© Uz to napominje da se ni jedna od
tih 360 kompozicija ne smije podcjenjivati.

Kvalitetna je skulptura iz svake svoje vizure kompozicijski skladna, a taj se sklad ocituje i
kod Korkutove, koja nam se novim fotografijama iz druk¢ijih kutova sve vise otkriva. Isprva
povr$no okarakterizirana kao organska apstrakcija po¢inje nas asocirati na val kao motiv iz
figurativnog svijeta, dok nas njezina zaobljena forma u koju prostor snazno ulazi pocinje



pozivati da joj pridemo blize, da je dotaknemo, u njoj pronademo utociste, onda ostvarimo i
vise od prethodno spomenutih 360 pogleda.

W gLY ) A y Q,* T
14 & B

Slika 3. Skulptura Alema Korkuta fotografirana izbliza (obratiti pozornost na naziranje
teksta).

Zaista, kretanjem oko skulpture promatra¢ dobiva uvid u cjelovitost njezine forme i ostale
karakteristike, sve ono potrebno prvo za dozivljaj na osobnoj razini, onda za prosudivanje
njezine likovne vrijednosti, kona¢no i znacenja, ali za $to ¢e mu ipak biti potrebne dodatne
informacije u vezi s ambijentom u kojem se nalazi, povodom izvedbi i drugim. Kod
Korkutove skulpture se forma vala znacenjski uslojava ve¢ Sturim podatcima o njezinu
naslovu i mjestu na kojem se nalazi, a i zahvaljuju¢i urezanoj posveti s njezine unutrasnje
strane.

Rije¢ je o Spomeniku poginulim braniteljima Domovinskog rata postavljenom u Sibeniku
2006. godine, informacijama u svjetlu kojih se val kao prigodno obiljezje primorskog kraja
poCinje preobrazavati U niz temeljnih pojmova poput snage, prolaznosti i zastite, jednako
povezanih s prirodom i ljudskom sudbinom.

Sto se ti¢e skulpture opéenito, vazno je jo§ jednom napomenuti da se ona ostvaruje u
materijalu, kako se ne bi stekao pogresan dojam da je materijal sekundaran, nesto §to se moze
lako ukrotiti i podrediti unaprijed definiranoj kiparskoj viziji volumena. Stovise, uporan otpor
materijala vidljiv je kod mnogih skulptura i itekako moze doprinijeti krajnjoj likovnoj
vrijednosti kiparskog djela.

U knjizi Tehnike likovnog izrazavanja. Od olovke do kompjutora Tanay i Kuéina (1995)
kiparskim tehnikama nazivaju one tehnike koje za likovno izraZavanje rabe razlicite
materijale poput gline, kamena, metala, drva, kosti, stakla, srebra, zlata i druge pogodne
materijale za ploSno ili trodimenzijsko oblikovanje. (Spominjanje plo$nog oblikovanja ne
treba zbunjivati jer i skulptura, poput slike, posjeduje oplosje koje njezin volumen odvaja od
prostora.) Pocetak njihove prisutnosti u proslosti ¢ovjeka lociraju u prapovijest spominjuci



Willendorfsku Veneru i reljefe Zivotinja kao simbola lova i hrane, medu kojima izdvajaju
Bizona iz pecine La Madelaine. Materijale poput bronce, drva, kamena Covjek je poceo
oblikovati postupno, paralelno s otkrivanjem tehnickih moguénosti njihova oblikovanja, a
koliko su ta otkri¢a vrijedna, dovoljno govori to §to su cijela razdoblja (kameno, metalno
(bakreno, broncano, zeljezno) doba) svoja imena dobila prema materijalima.



3. Podjela skulpture po stupnju plasti¢nosti

Plasti¢nost se 0dnosi na ono glavno svojstvo skulpture, odredeno medudjelovanjem volumena
1 prostora, a rezultat ¢ega su razna udubljenja i1 ispupcenja volumena kao i karakter povrSine
njezina oplosja.

Kod nekih je kiparskih formi ta plasti¢nost viSe, kod nekih manje izrazena, a razlikovanje
stupnjeva plasticnosti vazno je jer predstavlja polaznu to¢ku u preciznijem odredivanju
skulpture.

U knjizi Likovna umjetnost. | dio. Uvod. Damjanov (1985) stoga odmah, na pocetku cjeline
povezane s kiparstvom, spominje podjelu skulpture po stupnju plasti¢nosti na punu plastiku i
reljef. Kao glavnu razliku izmedu tih dviju formi istice povezanost reljefa s podlogom koja
kod pune plastike, slobodno postavljene u prostoru, nije prisutna. U skladu s tom glavnom
distinkcijom reljef jo$ opisuje kao plastiku koja je ,,oblikovana samo s prednje i bo¢nih
strana“ (Damjanov, 1985: 42) te ga, opet po stupnju plasti¢nosti, dijeli na uleknuti, niski i
visoki, opisujuci svaki od njih na konkretnim primjerima iz likovne umjetnosti.

Slikovitije reljef opisuje Ivancéevic¢ (2009), kao kiparsko djelo na pola puta izmedu slikarstva i
kiparstva koje moze djelovati na dva nacina; kao da su u pitanju Kipovi pritisnuti na plohu
(kod visokog reljefa) ili slike ispupcene u prostor (kod niskog reljefa). Takvim opisom
promatrac¢u neposredno sugerira kako reljefu pristupiti; otprilike na pola puta izmedu nacina
na koji pristupa slici i punoj plastici, s time da u praksi svoj pristup treba prilagodavati
konkretnim reljefima s kojima se susrece.

Sto se ti¢e samih naziva, pozornost treba obratiti na to da Jakubin (1999) uleknuti reljef
naziva jo§ duborezom, dok se Ivancevi¢ (2009) za niski i visoki reljef ravnopravno koristi
alternativnim nazivima; plitki i duboki reljef. Uz to, naglasava Jakubin (1999: 68), treba
voditi ratuna o tome kako se mnogi reljefi ne mogu svrstati ni pod jednu od spomenutih vrsta:
,Podjela na visoki 1 niski reljef je osnovna podjela, jer izmedu niskog i visokog reljefa postoji
niz reljefa, s manjim ili ve¢im izboCenjima na plohi.“ Ne iznenaduje stoga Sto postoje
sustavnije podjele reljefa prema stupnju plasti¢nosti u kojima se spominje srednji reljef
(mezzo-relievo).?

Za razliku od reljefa puna plastika oznacava onu vrstu skulpture koju s kiparstvom najcesce
poistovjecujemo, jer rije¢ je 0, kako piSe Ivancevi¢ (2009), kiparstvu u pravom smislu rijeci
koje se odnosi na oblikovanje trodimenzijskih umjetnickih djela u prostoru. Takvu skulpturu
on jo§ naziva kipom, dok Damjanov (1985) za kip kao trodimenzijsko tijelo koje samostalno
stoji u prostoru cesce upotrebljava rije¢ statua.

Ipak, ni o punoj plastici ne moze se govoriti bez daljnjih podjela nastalih s 20. stolje¢em koje
joj je donijelo jednu posve novu formu. Rije¢ je o mobilu kojeg Damjanov (1985) od statue
razlikuje ponajprije po na¢inu na koji ga se sagledava i dozivljava. Naime, statua ili kip, poput
Korkutova djela iz prethodnog poglavlja, predstavlja kiparsko djelo koje zahtijeva obilazak,
ali i dodir (na koji se iz razliitih razloga kod skulpture ne moze uvijek osloniti) u svrhu
poimanja njegove cjelovitosti, dok se mobil odnosi na osobitu, pokretnu vrstu pune plastike

2 Britannica. (2019). Relief. Encyclopaedia Britannica. Preuzeto s https://www.britannica.com/art/relief-
sculpture#ref161322
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koja se sama okrece pred promatracem i u tom Svojem kretanju posve ostvaruje. Zbog takvog
je pristupa taktilna dimenzija u sagledavanju i dozivljavanju mobila manje bitna ili se na nju
uopée ne racuna, osobito kada su u pitanju fragilni mobili poput onih Alexandera Caldera,
posve sazdani od linijski i plo$no istanjenih masa.

3.1. Uleknuti reljef

Razlike medu reljefima po stupnju plasticnosti ujedno su one koje reljefe u cjelini gledano
velikim dijelom odreduju, jer idu ruku pod ruku s nacinima njihove obrade iz ¢ega onda
proizlaze dominantne likovne karakteristike prisutne kod svake pojedine vrste; uleknutog,
niskog (plitkog) i visokog reljefa.

Ravnaju¢i se nafinom na koji se odnos volumena i prostora kod reljefa pojavljuje, veé
bazi¢nim zarezivanjem podloge, ¢ini se primjerenim pozornost prvo posvetiti uleknutom
reljefu. Prema Jakubinu (1999: 68), rije¢ je o reljefu koji ,nastaje kada neki prikaz
udubljujemo, urezujemo ili ukleSemo u neku plohu“ i koji prema tome rezultira plitkim
udubljenjima u podlozi, dok izbo¢enja nema.

Zavrsnu formu uleknutog reljefa problematizira Damjanov (1985: 42) na konkretnom
primjeru, isticué¢i kako se kod njega, kada se promatra sa strane, ne vide nikakva izboc¢enja,
kao i to da je odreden minimalnom plasti¢no§éu ostvarenom ,,u odnosu izmedu ploha, koje su
sve u istoj ravnini, i udubljenja izmedu njih®.

Slika 4. Uleknuti reljef Sanne Syvénen Use your imagination, 2009. zgrada Novog kampusa
Sveucilista u Zadru, Zadar. Reljef nastao urezivanjem teksta u staro hrastovo drvo podsjeca na
usku vezu izmedu uleknutog reljefa 1 pisma.

Isticanje osobitosti uleknutog reljefa na konkretnim primjerima vazno je iz razloga koji
mozda najviSe primjecuju oni koji se kiparstvom bave u praksi. Naime, postoji mnogo
materijala, medu njima tradicionalni drvo, kamen i drugi koji se opcenito obraduju
oduzimanjem mase, onda i metodama koje spominje Jakubin (1999), udubljivanjem,
urezivanjem, uklesavanjem, ali i rezbarenjem, klesanjem... To bi znacilo da kipar, ako u
kamenu zeli realizirati neku formu, kameni blok jednostavno mora udubiti. Udubljivanje
forme samo po sebi ne znaci da je rije¢ o nastajanju uleknutog reljefa jer na taj nacin mogu
nastati razliCita kiparska djela, reljefi razli¢itih stupnjeva plasti¢nosti i puna plastika.



Katkad se tesko osloniti i na odredivanje uleknutog reljefa s obzirom na promatranje takvog
kiparskog djela sa strane, na $to se u opisu konkretnog uleknutog reljefa djelomi¢no oslanja
Damjanov (1985). Razlog je taj Sto mnogi reljefi, ne samo uleknuti, zbog prirode materijala
udubljeni u podlogu, kada se promatraju sa strane, ne posjeduju nikakva izbocenja, osobito u
sluajevima kada se materijalno odnose na cijele kamene ili drvene ploc¢e u kojima se
realiziraju.

U svrhu jasnijeg odredivanja uleknutog reljefa, a na $to asocira Jakubinovo (1999)
spominjanje duboreza, moze se pokusati usporediti s nekim drugim likovnim podruc¢jima,
prije svega s podru¢jem grafike Cija se matrica visokog tiska, iako drukéije svrhe, od
uleknutog reljefa ne razlikuje mnogo, barem nac¢inom na koji nastaje i svojim izgledom.
Primjerice, matrica za drvorez nastaje na suhoj drvenoj plo¢i na kojoj se prvo izraduje
(zrcalni) crtez da bi se potom djelomi¢no odstranio urezivanjem dlijetima razli¢itih profila, ali
posve plitko, do dubine plo¢e 1 — 3 mm (Jakubin, 1999).

Osim toga, uleknute reljefe s grafikom, ali i s crtanjem, mozemo povezati uoCavanjem
njihovih zajednickih grafic¢kih kvaliteta, s time da je ugrubo razlika u tome $to se crta kao trag
kod crtanja ostavlja na podlozi, kod grafike urezuje u matricu, potom plosno otiskuje na
podlogu, dok se kod uleknutog reljefa urezani trag ostavlja onakvim kakav je, kako bi svojim
bazi¢nim kontrastom svjetla i sjene U podlozi svjedo¢io o pojavljivanju trece dimenzije.

(Na tragu napisanog je pojam ucrtanog reljefa koji se u nekim nesluzbenim izvorima
upotrebljava ravnopravno s uleknutim.)

3.2. Niski (plitki) reljef

Niski ili plitki reljef, a koji ¢e se u daljnjem tekstu, iz navike, nazivati samo plitkim,
Damjanov (1985) opisuje kao reljef niskih izbo¢enja. Takav reljef, zahvaljujuéi tim vec vrlo
malim razlikama u visini izmedu pojedinih svojih dijelova, uzrokuje igru svjetlosti i sjene
koja doprinosi dojmu plasti¢nosti.

Slika 5. Reljef u luneti lijevog portala zadarske katedrale sv. StoSije.



Svjetlost i sjena koji se na takvom reljefu javljaju vise nisu, kao kod uleknutog reljefa, samo u
snaznom kontrastu. Na plitkom je reljefu sada prisutno sve bogatstvo mogucih prijelaza iz
svjetlosti u sjenu koji upucuju na pazljivu obradu kiparskog materijala, usporedivu s
grafickom ili tonskom modelacijom kao iluzornim postupcima u crtezu, grafici i slikarstvu.

Da i plitki reljef moze biti iluzoran, na svoj na¢in pokazuju mnoga kiparska ostvarenja vodena
zeljom kipara da u posve plitkim odnosima volumena i prostora ostvari takva djela koja ¢e se
spominje jednu skupinu takvih plitkih reljefa koji se povezuju s imenom Jurja Dalmatinca, a
rije¢ je o nisama na Sibenskoj katedrali. Doduse, on ih ne opisuje kao kiparske, nego kao
arhitektonske primjere koji, opet prema njemu, svjedoce 0 ranom pojavljivanju geometrijske
perspektive na isto¢noj obali Jadrana.

Ako je tomu zaista tako, zanimljivo je da se geometrijska perspektiva javila u reljefu, ne na
plohi na kojoj se na njezinu shemu mnogo lakse osloniti. Kipar to moze tek djelomicno.
Svakako ¢e s radom u reljefu zapoceti organiziranjem plo$ne kompozicije, ali ¢e se vrlo brzo,
izvedbom u materijalu, naéi u situaciji u kojoj ¢e je morati poceti korigirati uzimajuci tre¢u
dimenziju u obzir, a §to posao ¢ini prilino zahtjevnim. Stoga i eventualnu to¢ku nedogleda
kod jedne od tih niSa (ali samo pod uvjetom da je Ivancevi¢ (1996) u pravu!) ne treba ni traziti
na plosnoj reprodukciji, nego negdje u zidu ili ¢ak iza njega, kao u kakvoj imaginarnoj,
napola spljostenoj stvarnosti koju Kipari sebi stvaraju svaki put kada balansiraju na granici
izmedu plohe i prostora.

Slika 6. Nisa na katedrali sv. Jakova u Sibeniku (lijevo) i bezuspjesni pokusaj lociranja tocke
nedogleda, tipicne za geometrijsku perspektivu s jednim ocistem, na plosnoj reprodukciji s
njezinim prikazom (desno).

Inace, plitki je reljef takvo umjetnicko djelo kojim se mozda najc¢esce u Zivotu sluzimo. Svaka
kovanica predstavlja jedan mali plitki reljef koji se zbog svojih specifi¢nih svojstava moze
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opisati bareljefom u znaéenju izrazito plitkog reljefa, karakteristicnog za medaljarstvo,
osobito kada je rije¢ o izvedbi u plemenitim kovinama.?

3.3. Visoki reljef

Prema Jakubinu (1999: 67), visoki reljef ,,nastaje kada su izboc¢enja na podlozi vrlo velika i
oblici su samo djelomi¢no vezani uz podlogu®. Kako kod visokog reljefa volumen naglaseno
ulazi u prostor i obratno, vie se ne moze promatrati samo frontalno, kao slika, nego se
sagledava sa svih strana osim s poledine, §to ga €ini ve¢ prili¢no slicnim punoj plastici.

Primjer visokog reljefa iz Hrvatske koji se mozda najéesc¢e reproducira Sibenske su glave s
katedrale sv. Jakova koje promatraca pozivaju da ih sagleda i dozivi iz razli¢itih kutova.

Slika 7. Jedna od glava s katedrale sv. Jakova u Sibeniku fotografirana iz vise kutova.

To $to su Sibenske glave povezane s arhitekturom ¢ini ih podatnima za promatranje u liniji
kronologije povezanosti skulpture i arhitekture o kojoj opsirno pise Ivancevi¢ (2009), a 0
¢emu ¢e ovdje u tekstu samo kratko biti rije¢i. Prema njemu su djela monumentalne
arhitekture oduvijek bila zajednicki rad graditelja i kipara. Reljefi i kipovi bili su tijekom
povijesti dopuna takvoj arhitekturi, ali i obratno, arhitektonsko zdanje sluzilo je kao podloga i
okvir kiparskom stvaralastvu. Naravno, nije se sve dogadalo u isto vrijeme — neka su
povijesna razdoblja skulpturu radije podredivala arhitektonskom okviru, dok su druga
naglaSeno afirmirala bas skulpturnu formu.

Nakon antike svakako je oslobadanje potpunog trodimenzijskog tijela od arhitektonske
podloge teklo postupno, o ¢emu Ivancevi¢ (2009: 208) pise sljedece: ,,Taj razvoj i postupno
odvajanje reljefa od trodimenzionalnog kipa, pa potom i kipa opcenito, od ovisnosti o zidu,
odvija se usporedo s osamostaljenjem pojedinca u drustvu!*

Vremenski Ivanéevi¢ (2009: 209) to osamostaljenje smjesta u renesansu, o cemu pise: ,,Nakon
spoznaje veza kiparstva i graditeljstva, ne¢e nas zacuditi §to u renesansi (15. i 16. stoljece) —
nakon postupnoga oslobadanja pojedinca ovisnosti o druStvenim stegama, u doba kad je
pojedinac (individua) bio na najvecoj cijeni, kada se vjerovalo da svojim umom moze
spoznati sve istine ovoga svijeta i stvaralastvom posti¢i sve §to zamisli — sve je veca uloga

3 Mali rje¢nik medaljarskih pojmova. Bareljef. Damir Matausié. Preuzeto s http://matausic.net/mali-rjiecnik-
medaljerskih-pojmova/
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slobodnih (tako se i zovu) kipova na javnim mjestima, gradskim trgovima i perivojima
palaca.*

S obzirom na to da posljednji citat, do¢aravaju¢i duh jednog vremena, dovrSava pri¢u 0
reljefima i najavljuje vaznost pune plastike kao dominantnog kiparskog izraza za buduénost,
prikladnim se ¢ini za uvodenje u taj vid skulpture, ali ¢emu ¢e samo kratko prethoditi
osvrtanje na neke poteSkoce koje se mogu javiti u nastavnoj praksi kada je o reljefu rijec.

3.4. Neke poteskoce s pristupom reljefu u nastavi

Osim u Likovnoj kulturi reljef je u razrednoj nastavi vazan sadrzaj u Prirodi i drustvu, poslije
u predmetnoj nastavi, u Geografiji. U skladu s time ¢ini se prikladnim za medupredmetno
povezivanje sadrzaja iz spomenutih nastavnih predmeta u obliku strukturne korelacije, ali s
¢ime treba biti oprezan jer su reljef u Likovnoj kulturi i Prirodi i drustvu razli¢iti. Dok je reljef
u Likovnoj kulturi najlakSe opisati kao izlaz iz plosnog prikazivanja u tre¢u dimenziju na
nacin sli¢an onomu koji se ostvaruje kod pop-up slikovnice ili tzv. 3D filmova, pod uvjetom
da se shvate kao tjelesni izlasci, ne kao plosni (pop-up slikovnica) ili iluzija (3D film), reljef
se u Prirodi i druStvu odnosi na Sve ravnine i neravnine na Zemljinoj povrsini na Kojoj su
prava tijela ve¢ smjestena.

U skladu s navedenim dogada se u praksi da pristup reljefu u Likovnoj kulturi, voden vezama
koje ostvaruje s reljefom u Prirodi i drustvu, rezultira prikazivanjem pune plastike, ne reljefa,
odnosno takvih likovnih radova kod kojih se njegova povezanost s plohom shvaca kao
postament za izvedbu slobodnostojece statue. Da bude jasno, nisu to velike greSke u
svakodnevnoj nastavnoj dinamici, ali nas obvezuju da iz njih uéimo, onda i planiramo
medupredmetno povezivanje izmedu Likovne kulture i Prirode i drustva posredstvom reljefa
na promisljeniji nacin.

Preporuka bi svakako bila kod tako zamisljenih nastavnih sati pozornost usmjeriti na povrsinu
kod prirodnog reljefa u motivacijskom dijelu sata te za realizaciju prakti¢nih likovnih
zadataka planirati izvedbu apstraktnih reljefnih prikaza kod kojih bi prije svega do izrazaja
dosle razlicite kvalitete plasticke teksture.

Koliko su te i slicne zabune prisutne kod ljudi, dolazi do izrazaja kada se pojave neki primjeri
koji u sebi sadrze i jedno i drugo. Na fotografiji u nastavku nalazi se skulptura s prikazom
grada Sibenika. S obzirom na to da se ta skulptura, koja samostalno stoji u prostoru, sagledava
obilazenjem, formalno predstavlja statuu, dakle punu plastiku, koju neki ipak radije opisuju
kao reljef. Zasto? Sibenik je kao grad snazno definiran svojim prirodnim reljefom koji kod
ove statue isto dolazi do izraZaja.
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Slika 8. Zvonimir Vila, Sibenik stina, 2021., Sibenik.

3.5. Statua (kip) i mobil

Iako se statua Cesto povezuje sa skulpturnim prikazom Covjeka, grupe ljudi ili Zivotinja, ta se
rije¢ povezuje s kipom opcenito, $to kao njegovo prvo znacenje navodi Klai¢ (1972) u
Velikom rjecniku stranih rijeci. Tako je u sustini statua ili Kip trodimenzijsko kiparsko tijelo
postavljeno u prostoru, u skladu s latinskim glagolom statuere u zna¢enju ‘postaviti, utvrditi,
sagraditi’ (Zepi¢, 2000).

Ni prema Damjanov (1985: 40) statua nije odredena tematski nego formalno: ,,Statua je tijelo
koje slobodno stoji u prostoru. Buduci da je trodimenzionalna, ona je mnogolika i moze se
doZivjeti samo ako se obilazi 1 gleda sa svih strana. Stati¢na, dvodimenzionalna fotografija
moze pruZiti samo jedan od mnogih mogucih oblika statue. Zato treba da je snimljena s vise
strana.*

S obzirom na to da je o0 mnogostrukosti pogleda kao nuznosti kod pristupa statui u tekstu veé
bilo rije¢i, ovdje je taj imperativ samo jo$ jednom naglasen, a dalje se viSe nece posebno
analizirati. Umjesto toga pozornost ¢e se usmjeriti na razli¢ite pojavnosti slobodnog volumena
u prostoru, u tematskom i likovnom smislu, ali tek u okviru poglavlja koja slijede, a prije toga
¢e se razmotriti onaj mladi vid pune plastike — mobil.

U knjizi Likovni pojmovnik. Prirucnik likovnih pojmova i reprodukcija za osnovnu i srednju
Skolu BreSan (2006: 74) piSe da je mobil ,kineticka skulptura izradena od razlicitih materijala,
najcesce od blago svinute Zice, plo€ice, razli¢itih duZina i povezanih u nizove zglobova, tako
da je svaki dio gibljiv* i ¢ije kretanje ovisi o strujenju zraka, elektromotoru ili nekom drugom
izvoru energije.

Janson i Janson (2003) u knjizi Povijest umjetnosti. Dopunjeno izdanje. isticu da su prve
mobile smislili konstruktivisti te da se njihov utjecaj osje¢a u najranijim Calderovim
pokretnim skulpturama, ali kako je upravo Calder taj koji je s vremenom posve razvio tu
skulpturnu formu, njegovi mobili najéesce sluze kao ilustracija mobilu kao pokretnoj punoj
plastici opéenito. To je vazno naglasiti jer se danas, 0sobito u okviru device arta, zasigurno
moze naici na raznolike mobile koji posve odudaraju od njegove estetike.

Naime, Calder se za svoje mobile prvo bio koristio motorom koji je poslije odbacio, pocevsi
se u svojim konstrukcijama sve vise oslanjati na gole moguénosti vizualnog jezika (linijski i
plos$no istanjenu masu, asimetri¢nu i labilnu ravnotezu) pogodne za ostvarivanje suptilnog

13



pokreta skulpture u prostoru tek strujenjem zraka, a ¢ime se posve priblizio organskom
pristupu u svojim promisljanjima i u kiparskom izrazu.

Za Caldera je specifi¢no to $to se u svojem radu zapravo koristio materijalnim minimumom
potrebnim za postizanje zeljenog ucinka koji se mozda vise od svega bazira na stalnom
usaglasavanju fizi¢ke i likovne ravnoteze kao vrlo fokusiranom procesu od kojeg sve zavisi.
Pogleda li se bilo koji njegov mobil, postaje jasno koliko je iz njih tesko is¢itati strukturu
odnosno onaj kostur na koji bi se ostali elementi mogli samo vjesati kao kuglice na bozi¢no
drvce. To je stoga §to njegovi mobili takvu strukturu ni ne posjeduju. Svi su im dijelovi
kompozicije jednako vazni, jednako strukturni zbog ¢ega bi se uklanjanjem samo jednog
raspao cijeli sustav.
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4. Sto kiparsko djelo prikazuje — apstrakcija

U tradicionalnoj formalnoj likovnoj analizi promatra¢ nakon odredivanja skulpture po stupnju
plasti¢nosti u susretu s njom pokusava odgonetnuti $§to ona prikazuje, prije svega je li suocen s
apstraktnim ili figurativnim prikazom.

Bez obzira na to o kojem je likovnom djelu rije¢; crtezu, slici, grafici ili skulpturi, apstrakcija
oznacava takvu vrstu prikazivanja koja u prvi plan stavlja vizualni jezik, dok na pitanje §to
prikazuje, ne daje jasan odgovor. Ipak, postoje razlozi zbog kojih je odredivanje nekog
plosnog likovnog djela kao apstraktnog prijem¢ivije od odredivanja trodimenzijskog djela kao
takvog. Cak se u opisima apstrakcije razni autori redovito referiraju na slikarstvo.

Bresan (2006: 13) tako apstrakciju opisuje na sljedeé¢i na¢in: ,,Cisti likovni govor koji se
zasniva na kompoziciji linija i boja. Pravac u slikarstvu i plastici nastao oko 1910. Apstraktna
umjetnost prekida s predoCivanjem osjetilno-opazajne stvarnosti i tezi djelovanju iz sebe
same, oslobodene motivskih sadrzaja. Sluzi se nepredmetnim ili formama izvedenim iz
stvarnosti, koje su liSene bilo kakve povezanosti s predloskom.*

Damjanov (1985: 3) apstrakciju isto objasnjava na primjeru slike, konkretno slici Gromace
34/61 Otona Glihe o kojoj pise: ,,Umjetnik se toliko »priblizio« predmetu koji slika (grubim
zidovima, hrpi kamenja u primorskom kraju) da su se izgubili svi elementi uobitajene
vizuelne realnosti. To »priblizavanje« dovelo je do toga da je umjetnik presao granicu koja ga
od predmeta dijeli, otkrio zasebno bogatstvo novog ustrojstva, kao da je predmet slikao
miznutra«. Medutim, umjetnik se 1 »udaljio« od gromaca jer je, odstranivsi (apstrahirajuci) sve
pojedinosti koje se mogu prepoznati, izvukao splet linija — granica. Ovakav je postupak
rezultirao sintezom teme i forme, zato kazemo da je slika APSTRAKTNA.*

Kada je o apstrakciji u skulpturi rije¢, u svrhu njezina objasnjenja treba se jo§ jednom vratiti
na crtez, slikarstvo 1 grafiku, likovne umjetnosti plohe. Naime, samo je po sebi razumljivo da
se ne crta, ne slika, ne otiskuje na plohi, nego na podlogama odnosnho trodimenziojskim
tijelima koja glume plohu, bilo da je rije¢ o plosno istanjenoj masi poput papira ili oplos§ju
nekog voluminoznijeg tijela. Nadalje, umjetnik na tim opipljivim podlogama, nalik na plohu,
crtackim sredstvima, slikarskom i grafickom bojom ostavlja tragove koji su, iako neznatne
mase, itekako materijalni, pa ipak, sve to promatrac¢a ne¢e omesti u odredivanju crteza, slike
ili grafike kao apstraktnog likovnog djela.

Zasto je tomu tako? Mozda smo tijekom povijesti jednostavno naucili neutralne crtacke,
slikarske i graficke podloge gledati kao plohu, posve apstraktnu tvorevinu koja, bas zato $to je
apstraktna, lakse podrzava apstraktne prikaze, ¢ak onda kada faktura na nekoj slici vise dolazi
do izraZaja. Mozda su razlozi drugi ili ih ima jo$, ali sigurno je jedno, da je nasuprot
apstraktnoj plohi tijelo posve opipljive prirode, u svakom smislu, i rijetko je kada neutralno na
nacin na koji to moze biti prazno slikarsko platno.

Koliko tijelo zadrzava svoju konkretnost, pogotovo kada se veze uz materijal i odredeni
trodimenzijski oblik, kategorijama u kojima se uvijek ostvaruje, najlakse je objasniti na jednoj
anegdoti u vezi s poznatim apstraktnim skulpturama kipara Constantina Brancusija koju
pripovijeda Damjanov (1991: 7): ,,Kada su se americki carinici dvadesetih godina, pri
unoSenju Brancusijevih skulptura u SAD na$li pred problemom da odrede S§to je to Sto
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dopustaju da se uveze, odluéili su ovako: toliko i toliko funti bronce, kamena, drveta — i to Su
upisali u deklaraciju. Prema drugoj verziji ovog ve¢ mitskog dogadaja, carinici su
Brancusijevu Pticu upisali u rubriku »metalna oprema za domacinstva i bolnice«.*

Damjanov (1991) anegdotu pripovijeda u svrhu docaravanja razlika izmedu shematskog i
doslovnog opazaja, ali zanimljivija je stoga Sto, gledano iz danasnje perspektive, teSko da se o
pitanju skulpture neito promijenilo. Stovise, suvremeno je doba mozda jo§ varljivije U
utvrdivanju apstrakcije kod skulpture, osobito ako se pozornost usmjeri na recentna
postignuc¢a produkt-dizajna, izgledom katkad vrlo sli¢na skulpturi. Ili obratno, ako se
pozornost usmjeri na suvremenu skulpturu kod koje apstraktnu formu cesto grade vrlo
konkretni, prepoznatljivi oblici, poput ambalaze i slicno, ne samo tradicionalni Kiparski
materijali. Sve su to razlozi zbog kojih se kod kiparstva nekad govori i o nefigurativnom
prikazivanju, ne samo o apstrakciji, iako i taj pojam nosi svoje zamke.

Unato¢ navedenim razlikama izmedu apstraktne plohe i opipljivog tijela, treba izdvojiti neke
zaista prepoznatljive nacine apstraktnog (nefigurativnog) oblikovanja u Kiparstvu, prije svega
ornament. U Kiparstvu na hrvatskom tlu vjerojatno je najpoznatiji pleterni ornament povezan s
predromanickim reljefom u kamenu.

Kao bastinu 20. stoljeca treba istaknuti geometrijsku i organsku apstrakciju, smjerove koji su
svojom estetikom uvelike doprinijeli sagledavanju skulpture u kategorijama vizualnog jezika

¢iji je utjecaj u odgojno-obrazovnom kontekstu do danas vrlo prisutan.

Geometrijska se apstrakcija ¢esto povezuje s ruskim konstruktivistima koji su osim na mladog
Caldera utjecali na vaznu zagrebacku umjetnicku skupinu EXAT 51, a §to se organske
apstrakcije u kiparstvu ti¢e, ¢esto se S njom povezuju veé¢ spomenuti Brancusi, zatim Henry
Moore i Barbara Hepworth.
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5. Sto kiparsko djelo prikazuje — figuracija

Za razliku od apstrakcije u skulpturi koja je uvijek poticajna za raspravu, osobito iz
suvremene pozicije koja ve¢ u odabiru kiparskog materijala vidi odredeno znacenje, figuracija
(figurativnost, figuralnost) kao prikazivanje motiva iz vidljivog svijeta odavno je srasla sa
skulpturom, prisutnom u njoj u obliku malih magijskih figurica i reljefa jo$ od prapovijesti.

Spominjanje figuracije zahtijeva uvodenje jo$ dvaju pojmova — motiva i teme, ali prije toga
osvrtanje na nacine na koje se figurativni motiv i tema mogu prikazati jer nije svejedno ako je
neSto figurativno prikazano na nacin da sli¢i nasim uvrijezenim predodZbama o nekom
prepoznatljivom motivu, dodatno ih artikulira ili mozda apstrahira. Od tih nacina prikazivanja
u nastavku se kratko osvrée na stilizaciju, realizam, naturalizam i idealizam.

Stilizacija se kao nacin prikazivanja odnosi na pojednostavnjivanje, svodenje oblika kakvi se
nalaze u prirodi na jednostavne, osnovne, tipic¢ne, eliminiranjem detalja i svega slucajnoga i
suvisnoga.* Njome se ¢ak moze do¢i do apstrakcije, primjerice ornamenta.

Realisticki je nacin prikazivanja proizasao iz potrebe za §to vjernijim prikazivanjem motiva iz
vidljivog svijeta. Javlja se jo$ u antici, @ novu je dimenziju dobio s 19. stoljeCem kada se
artikulira realizam kao pravac u likovnoj umjetnosti. | dok se realistiCkim prikazivanjem
obi¢no nastoji uhvatiti motiv iz vidljive stvarnosti u svojoj cjelini, naturalisti¢ko oblikovanje
svoj ¢e fokus s cjeline ¢esto skretati na detalje.

Slika 9. Usporednim promatranjem dviju figurativnih skulptura povezanih sa sli¢nim
znacenjskim kontekstom do izrazaja dolaze razlike u na¢inima prikazivanja. Dok je Spomenik
alkaru Stipe Sikirice postavljen 1965. godine u Sinju stiliziran u smislu pojednostavljivanja
oblika (lijevo), Ivan Fijoli¢ svoj Spomenik alkariéu, postavljen 2015. godine nedaleko od
Sinja, u Vuckovi¢ima (desno), oblikuje na prilicno realistican nacin, s time da, kada se
pomnije pogleda, stjece se dojam kako bi se prema skulpturi moglo rekonstruirati i neSto od
prikazane narodne nosnje, a $to je ve¢ naturalistiCka kvaliteta.

4 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). Stilizacija. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=58105
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Nasuprot naturalizmu koji voli detalje, idealizacija kao nacin prikazivanja u pojedina¢nim
motivima trazi ono opc¢e, §to izvire iz univerzalne unutrasnje strukture promatranog odnosno
necega $to bi Platon mozZda najprije opisao kao ideju. Podredivanjem takvom oblikovanju u
praksi nastaju vrlo skladna figurativna kiparska rjesenja koja, doduse, u sebi ne nose vise nista
od individualnosti konkretnog motiva.

Kako se u praksi do idealizma dolazi eliminiranjem individualnog, i on se moze shvatiti kao
neka vrsta stilizacije jer i jedan i drugi nacin prikazivanja pocivaju na apstrahiranju, ali razlike
postaju jasne kada se usporede neki karakteristi¢ni primjeri poput prikaza zenske figure kod
kikladskog idola i onog kod Praksitelove Afrodite Knidske.

Naravno da je nacina prikazivanja motiva viSe. U na¢inima oblikovanja motiva u slikarstvu u
Ispitnom katalogu za drzavau maturu u Skolskoj godini 2016./2017. nabrajaju se jos$
deformacija i geometrizacija, nacini prikazivanja koji se isto mogu elegantno primijeniti na
kiparski izraz, a ¢ak je to moguce S tamo isto nabrojenim sljede¢im nainima; plosnoscéu i
plasti¢noscu, 0sobito uzmu li se mogucénosti reljefa u obzir.

lako rjede, u kiparstvo se moze uklopiti karikiranje kao namjerno pretjerano prikazivanje
karakteristicnih svojstava motiva,> a da nije uvijek lako odrediti o kakvom je nalinu
prikazivanja rije¢, pokazat ¢e se ovdje na jednom poznatom portretu iz rimskog doba, tzv.
Djevojci iz Salone.

Slika 10. Gipsana reprodukcija rimskog portreta Djevojka iz Salone iz 2. stolje¢a &iji se
original ¢uva u zagrebackom Arheoloskom muzeju.

Kada se promotri nac¢in na koji je kipar na portretu prikazao lice, uocava se vrlo fina
modelacija zbog koje ono u cjelini djeluje blago, s time da je o stupnju realisticnog
prikazivanja samo na temelju promatranja skulpture tesko govoriti, S obzirom na to da je
portretirana osoba ocito mlada, onda i bliza percepciji idealnog u tradiciji zapadne kulture,
dok su individualne karakteristike nesto §to u svakom smislu sazrijeva S vremenom.

No, ono §to se tom blagom licu na prvi pogled namece kao posve kontrastna masa jest frizura,

.....

povrsinom na kojoj se plitki urezi gusto izmjenjuju, i to skoro pa posve pravilno. Kao da nije
rije¢ o kosi, organskoj formi ¢iji je volumen u praksi, u svrhu docaravanja realisti¢nosti,
katkad i bolje posve zaobi¢i. Kao pitanje se stoga namece sljedece: Je li tako artikuliran

® Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). Karikatura. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=30506
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prikaz frizure pomalo stiliziran u svojem inzistiranju na posve dosljednom ritmu ili pak posve
naturalisticki?

Trenutak je to u kojem svakako treba posegnuti za dodatnim informacijama, a kojih u vezi s
na¢inom na koji je frizura prikazana kod ovog konkretnog portreta, na vise mjesta opisanog
kao prikaza carice Plautille, ima posve dovoljno, ako ne za stvaranjem okvirnog zakljucka,
onda barem za razvoj asocijativnog misljenja.

Buzov (2008) u radu Plautilla, sudbina jedne princeze primjeéuje sljedeée: ,,Sto se tie
Plautillinih frizura, valja istaknuti jedan kuriozum. lako je takav tip frizure utjecao na lokalnu
modu, na §to upuéuju dva portreta iz Citluka (Aequum) i drugi iz Bosne, takav na¢in e$ljanja
javlja se i kasnije. Takva frizura javlja se u dijelu sjeveroisto¢ne Hrvatske i na juznom rubu
panonskog bazena, a predstavlja specifi¢no djevojacko ¢esljanje.

O nacinu izvedbe te frizure iscrpno piSe Radaus-Ribari¢ (1982) u radu Tradicijsko djevojacko
cesljanje u Panonskoj Hrvatskoj, usporedujuci je isto s rimskim frizurama, a da je to
djevojacko Cesljanje vrlo sli¢no frizuri s portreta, moze se zakljuciti pra¢enjem nacina na koje
tradicijske frizure nastaju kod Zakule (2008), u knjizi Tradicijske frizure Hrvatske 1.
Udzbenik o izradi tradicijskih frizura Hrvatske.

Konaéno, usporedbom s tim udzbenickim frizurama, i uz lagodan pogled, frizura prikazana na
rimskom portretu pocinje djelovati prilicno naturalisticki, a takvom dojmu doprinose i drugi
kiparski prikazi Plautille koje analizira Buzov (2008), premda bi se mozda kiparskom
oblikovanju kose na naturalisticki nacin danas pristupilo druk¢ije. To je zato Sto svako doba,
svaka kultura posjeduje svoj pogled (a i svoje frizure) zbog cega uvijek, pri pristupanju
ne¢emu iz drugog konteksta treba biti paZljiv i1 fleksibilan, a prije svega uzivati u otkrivanju
svih onih iznenadujucih aspekata koji skulpturu ¢ine mnogo vrjednijom od formalnog odnosa
volumena 1 prostora.

5.1. Kiparski motivi, kiparske teme

Djevojka iz Salone nas kao portret uvodi u raznolik svijet kiparskih motiva odnosno kiparskih
tema. Motivi i teme kao pojmovi koji se odnose na ono $to umjetnicko djelo prikazuje u
likovnoj se umjetnosti ¢esto spominju kao sinonimi, iako u drugim umjetnostima, recimo u
knjizevnosti, medu njima postoje bitne razlike. Doduse, i u likovnoj umjetnosti medu
motivima i temama postoji jedna razlika zbog koje bi u kontekstu figurativnog prikazivanja
mozda ipak prednost trebalo dati temi.

Naime, motiv je, kako stoji u toj natuknici u mreznom izdanju Hrvatske enciklopedije,
»obiljezje slikarskog ili kiparskoga djela prema prikazanom sadrzaju (mitoloski, biblijski,
alegorijski, povijesni, pejzazni, pastoralni, ikonografski motiv 1 dr.); takoder, obiljeZje oblika
ukrasne namjene, likovnih detalja (dekorativni, ornamentalni motiv)“. Dakle, motiv se u
likovnoj umjetnosti najc¢es¢e odnosi na figurativno prikazivanje, ali moze biti apstraktan,
poput ornamentalnog uzorka, dok je tema isklju¢ivo u domeni figurativnog prikazivanja.

® Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). Motiv. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=42114
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Precizno tu vezu izmedu teme i figuracije objasnjava Damjanov (1985: 3) analizirajudi jedan
portret Marina Tartaglije: ,,Ova je slika tematski odredena jer je tema stvar uobiCajene
vizuelne realnosti, koja se stvar moze prepoznati. Za takvu sliku kazemo da je
FIGURATIVNA.“

Kada se pri pocetku analize skulpture promatra¢ zadrzava na temi, odnosno na onome §to se
skulpturom prikazuje, nakratko zanemaruje likovni sadrzaj djela, ali s dobrim razlogom, jer je
nakon odgovora na pitanje Sto je prikazano mnogo lakSe pristupiti odgovaranju na pitanje
kako je ta tema prikazana. Ne samo to, u postmodernoj i suvremenoj umjetnosti ¢esto se ta
dva pitanja ¢ine nerazdvojnima, stalno se medusobno prozimaju i nadmecéu zbog Cega nije
uvijek lako, a ni potrebno, principijelno drzati stranu ¢istom likovnom sadrzaju.

Da je odredivanje teme vazno, jasno je veé¢ iz podatka da postoji posebna disciplina koja se
tim aspektom umjetnickog djela bavi — ikonografija, koju Ivanéevi¢ (2000: 13) u knjizi
Leksikon ikonografije liturgike i simbolike zapadnog krsc¢anstva opisuje na sljede¢i nacin:
,Utvrdujuéi »tko je tko« 1 »§to je Sto« u likovnom smislu, a ne uzimajuéi u obzir »kako« -
ikonografija zapravo razmatra nelikovne komponente likovnog djela. Odricuéi se likovne
analize, interpretacije i vrednovanja, ikonografska je analiza bliza tzv. literarnom pristupu
likovnoj umjetnosti, narativnoj, tematskoj pa i idejnoj interpretaciji, toliko osporavanoj u
razdoblju moderne umijetnosti, u vrijeme borbe za afirmaciju samostalnosti likovnog
»govornog podrucja«, nezavisnosti likovnog jezika.*

Nakon odredivanja motiva i teme u likovnoj umjetnosti, onda i ikonografije kao discipline,
pravo je vrijeme za upoznavanje Citatelja s karakteristicnim kiparskim temama. U suStini se
one poklapaju s karakteristiénim likovnim temama opéenito, s time da medu njima postoje
neke osobito podatne za trodimenzijsko oblikovanje. Zapravo, kada je rije¢ o reljefima,
ponajprije plitkom i uleknutom, u njima se mogu ravnopravno ostvariti sve likovne teme
karakteristiCne za crtez, slikarstvo i grafiku, ali kada je o punoj plastici rije¢, prije svega
statui, ipak dolazi do odredenog suzavanja izbora.

Stoga ¢e se od likovnih tema, koje kao likovne motive opsirno opisuje Pei¢ (1979) u knjizi
Pristup likovhom djelu, kao Kkarakteristicne kiparske ovdje izdvojiti sljedece: portret,
autoportret, figura, akt i Zivotinja.

Kada piSe o portretu, Pei¢ (1979: 184) naglasava da je covjek jedan od najranijih 1 najvaznijih
likovnih motiva: ,,On je privlacio slikara i kipara jednako licem i tijelom. Ljudska glava,
naime, pruza bogatu moguénost razvijanja likovnog teksta osnovanog na crti, boji i volumenu.
Slikari 1 kipari koji se obracaju samo tim likovnim elementima nadenim na ljudskom licu
crtaju, slikaju i modeliraju jedan motiv kojem je naziv g 1a v a (Clouet [Klué]).” Nadalje, pise
Pei¢ (1979: 184, 185), medu tim umjetnicima koje zanima ljudski lik, osobito glava, postoje
oni koji idu korak dalje, koji ,,se ne zadovoljavaju samim crtama, bojama 1 oblicima glave,
nego preko tih likovnih elemenata traze jo$ nesto: fizicku i1 naroCito dusevnu karakteristiku
licnosti koja im je model“. Te umjetnike on naziva portretistima, umjetnicima portreta koji su
u stanju preko originalnog fizickog oblika izraziti originalni psihicki oblik pojedinca.

Pei¢ (1979: 186) portrete dijeli na dva nafina. Prva mu se podjela svodi na razlikovanje
idealnog, naturalistiCkog 1 realnog portreta (a o ¢emu je kao nacinima prikazivanja prethodno
u tekstu ve¢ bilo rijeci). Idealni opisuje kao onaj koji nastaje ,,kada slikar ili kipar zanemare u
glavi neproporcionalno, a istaknu proporcionalno®, naturalisti¢ki kao onaj koji nastaje ,,kada u

20



glavi zanemare proporcionalno, a istaknu neproporcionalno®, a realni portret kao onaj koji
nastaje ,,kada nadu dijalekti¢ku vezu izmedu idealnog i naturalistickog*.

Uz tu podjelu Pei¢ (1979) navodi jos podjelu na intimni i reprezentativni portret. Intimni bi se
mogao opisati kao portret u kojem individualnost portretiranog, u vizualnom, ali i u onom
neuhvatljivom, duhovnom smislu, viSe dolazi do izraZzaja, dok je reprezentativni portret takav
da vise od portreta pojedinca odrazava druStvenu funkciju koju portretirani obnasa. Slucaj je
to Cesto s portretima vlastodrzaca koji prije svega predstavljaju portrete vlasti.

Slika 11. Ratko Petri¢, bista s portretnim prikazom Jakse Cedomila Jakova Cuke, knjizevnog
kriti¢ara, 2002., Perivoj Gospe od Zdravlja, Zadar.

Na kraju kod portreta treba istaknuti jo$ neSto Sto moze posluZziti kao uvod u autoportret kao
sljedec¢u karakteristicnu kiparsku temu: ,,Portretist ne moze otkriti na licu ili tijelu modela ona
stanja koja sam ne nosi u sebi. Zato je svaki portret dijelom portret samog sebe: autoportret.*
(Pei¢, 1979: 187)

O autoportretu Pei¢ (1979) pise kao o likovnoj autobiografiji, vlastitom portretu samog
umjetnika koji je umjesto rije¢ima stvoren crtama i bojama (slikarski autoportret) ili oblicima
(kiparski autoportret). Kao i kod portreta, umjetniku kod autoportreta nije dovoljno likovno
izraziti svoj fizicki izgled, nego 1 pokusati u¢i u vlastitu psihu, pokazati drugima kako sam na
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sebe gleda. Osim toga, neki ¢e umjetnici autoportretom pokusati izraziti svoje stavove prema
Zivotu i umjetnosti, s time da treba napomenuti kako tako slobodan pristup prikazivanju sebe
nije uvijek bio mogué. Stovise, sam je autoportret mnogo mladi od portreta kao teme.

Pei¢ (1979) kao razdoblje koje je umjetniku otvorilo moguénost izrazavanja autoportreta
istiCe renesansu tijekom koje su umjetnici u sloZenije kompozicije poceli umetati svoje likove,
da bi se s barokom autoportret kao tema posve oslobodio.

Figuru Pei¢ (1979) opisuje kao motiv koji se odnosi na kostimirani ljudski lik te je odmah
prema svojim karakteristikama dalje dijeli na zanr, historijsku, mitolosku, religioznu i
etnografsku.

Slika 12. Tvan Mestrovié, spomenik Jurju Dalmatincu, (postavljen) 1962., Sibenik. Pogledom
na ovu historijsku figuru do izrazaja dolazi koliko se ona moze ispreplitati s portretom kao
temom, kao i to da se portret prije svega odnosi na isticanje individualnih karakteristika u
likovnom smislu, ne u smislu objektivne sli¢nosti, o ¢emu u ovom konkretnom slucaju ne
mozemo ni suditi s obzirom na to da je Juraj Dalmatinac zivio u 15. stoljecu.

Zanr-figuru Peié (1979) kratko objasnjava kao motiv s figurama iz dnevnog Zivota, a §to se
tie ostalih, ¢itatelja navodi na to da u susretu s figurom sam procjenjuje koji bi joj pridjev bio
najprikladniji, sto je mozda i najpostenije S obzirom na to da je vrsta figura sasvim sigurno
vise.
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Slika 13. Kazimir Hraste, Djecak s kiSobranom kao primjer zanr-figure, 2020., Sibenik.

Akt kao sljedecu karakteristi¢nu kiparsku temu Pei¢ (1979: 196) opisuje kao ,,ljudsko tijelo
nacrtano, naslikano ili modelirano bez kostima“. Pritom on razlikuje akt i poluakt, s time da
poluakt odreduje kao crtez, sliku ili kip ljudskog tijela do pasa, izjednacujuci ga u kiparstvu s
poprsjem ili bistom. Sto se potonjeg tie, treba upozoriti na to da poprsje ili bista ¢es¢e imaju
malo drukéije znacenje. Odnose se prije svega na Kiparski portret koji osim glave ukljucuje
prikaz gornjeg dijela torza (kao u sluc¢aju slike 11).

Svatko tko je barem malo upoznat sa skulpturom svjestan je toga koliko je akt vazan za
kiparstvo i u ovim je kratkim odlomcima to njegovo znacenje jednostavno nemoguce docarati,
ali bi se ipak moglo pokusati naceti nekakvu raspravu u tom smislu.

Cesto se, kada je rije¢ o aktu, pribjegava jednom poznatom sofizmu ¢&iji najcitiraniji dio glasi
Covjek je mjera svih stvari.” Pri povrnom referiranju na tu Protagorinu relativisti¢ku tezu
obi¢no se isti¢e veli¢anje Covjekova znacenja kao neceg apsolutnog, ali se zanemaruje ona
bitna rije¢ — mjera. Naime, Kipar, kada pristupa izvedbi akta, mozda je zaista (unutra$njim ili
vanjskim faktorima) motiviran izvedbom covjeka kao onoga kojeg je vrijedno prikazivati, ali
sigurno je motiviran jo§ jednom bitnom teZznjom — trazenjem univerzalnih mjera u njegovu
liku.

Zasto je pronaci mjeru u liku covjeka kiparu vazno? Postoji jedan mit ili mozda cak istina,
teSko je re¢i, da kada kipar savlada mjere lika covjeka, sposoban je uspjesno ih primijeniti na
sve, a $to bi znacilo da su te mjere one koje diktiraju estetiku opcenito. Naravno, rije¢ je o

" Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). Protagora. Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=50733
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prilicno naivnoj konstrukciji jer svijet je slojevito mjesto, ali ¢ak da je ovakav nacin
uopc¢avanja i donekle ispravno proveden, postoji jedna zamka zbog koje se stvari ne mogu
posloziti u ladice, pogotovo ne danas kada svaki kipar u liku Covjeka ne trazi samo
univerzalnu mjeru, nego trazi svoju univerzalnu mjeru.

Slika 14. Ivan Mestrovi¢, Vrelo zivota, 1906., od 1957. u DrniSu. Sjajan rad mladog
Mestroviéa koji pokazuje sve njegovo majstorstvo, u smislu u kojem se majstor rabi kao izraz
snazniji od umjetnika, kao $to se i ucitelj, kad se sve zbroji i oduzme, ¢ini titulom snaznijom
od profesora.

Zivotinja kao posljednji od Pei¢evih likovnih motiva ovdje izdvojenih u pregledu
karakteristiénih kiparskih tema Cesto se jo§ oznaCuje posebnim pojmom — animalizmom.
Opéenito o toj temi Pei¢ (1979: 202) pise: ,.Zivlje i neukrocenije nego ljudsko tijelo,
zivotinjsko je tijelo sposobno da narocito djeluje na one likovne specijaliste kojima je glavna
preokupacija ritam.”“ Takav interes, nastavlja, ne svodi se samo na prikazivanje velikih
sisavaca, nego se prosiruje i na ptice, ribe, gmazove i kukce kao posve sitna bica.
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Za kontekst Hrvatske je spominjanje zivotinje kao teme vazno jer afirmira rad izvanrednih
hrvatskih animalista poput Branislava Deskovi¢a i drugih koji su prije svega u svojem radu
motivirani njezinom specificnom anatomijom i na¢inom na koji se krece.

Prikazivanje zivotinje 0Sim toga podsjeca na njezino vazno simboli¢cko mjesto u ikonografiji.
U tekstu je ono ve¢ sugerirano reprodukcijom reljefa u luneti zadarske katedrale sv. Stosije s
prikazom janjeta (slika 5), a svoju simboli¢cku dimenziju posjeduje i prikaz ptice na
Mestrovi¢evu primjeru, pogotovo ako se zna da potjece iz njegove secesijske faze.

Slika 15. Detalj s Mestrovi¢eva Vrela zivota u Drnisu.

Uz portret, autoportret, figuru, akt i animalizam postoji jo§ poznatih kiparskih tema. U
Ispitnom katalogu za drZavnu maturu u Skolskoj godini 2016./2017. spominje se tako
figuralna skupina, a ako se osvrne na preokupacije suvremenih kipara, o¢itim postaje koliko
su im Cesto interesantni razli¢iti nacinjeni predmeti, a koje ne unose u svoja djela samo kao
ready-madeove ili dijelove asamblaza, nego ih ¢ak krajnje paZzljivo izrazavaju razli€itim
kiparskim tehnikama, kao $to je to slu¢aj kod Jeffa Koonsa.
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Slika 16. Skulpture Zilvinasa Landzbergasa koje su bile dio umjetnicke instalacije postavljene
na izlozbi Tertium organum u Sv. Donatu u Zadru 2011. godine, sada smjestene u Zadru, u
zgradi Novog kampusa Sveudilista u Zadru. Skulpture su zanimljive ba§ po tome S§to
prikazuju; izdaleka djeluju kao obi¢ni komadi drva na kojima se, kada im se pride blize,
uocava suptilni kiparski rad koji sugerira da je rije¢ o prikazima knjiga.
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6. Kiparski elementi forme

U poglavlju o apstrakciji u kiparstvu dotaknula se anegdota u vezi s Brancusijevom
skulpturom, a koja je Damjanov (1991) posluzila za uvod u doslovni opazaj, onda i podrucje
vizualnog jezika. Za razliku od ikonografije, vizualni jezik ne koncentrira se oko onoga $to je
prikazano, nego oko likovnih elemenata i kompozicijskih nacela izrazenih umjetnickim
djelom, a za iskustvo ¢ega je promatracu potrebna bas ta dubinska razina opazaja koja mu
omogucuje da u onome S$to ga okruzuje po¢ne uocavati kretanje linije, kontraste boja,
savijanje plohe, puninu volumena...

Spomenuti likovni elementi (pocela) koji se na taj na¢in u pogledu osamostaljuju osnovne su
vrijednosti vizualnog jezika, a ¢ine ih crta, boja, ploha, povrsina, volumen i prostor. U
umjetnickom se djelu izrazavaju u razli¢itim odnosima, pomoc¢u kompozicijskih nacela koja
se zajedno s njima redovito pojavljuju: ritma, kontrasta, harmonije, ravnoteze, proporcija
(omjera i razmjera), dominacije i jedinstva.

Uzajamnost likovnih elemenata i kompozicijskih nacela kao sastavnih dijelova vizualnog
jezika Miroslav Huzjak u tekstu Jezicnost i vizualni jezik: rije¢ i slika opisuje na sljedeci
nacin: ,,Tako nam je sada dozvoljeno naciniti usporedbu: kao §to glasovi ili slova povezani po
gramatickim pravilima ¢ine artikuliranu re€enicu, tako i likovni elementi (tocka, crta, boja)
povezani po pravilima kompozicijskih nacela (ravnoteza, kontrast, ritam...) ¢ine likovnu
artikuliranu "recCenicu". Stoga vizualni jezik cine likovni elementi (paradigme) 1
kompozicijska nagela (sintagme).“®

Osim poimanja likovnih elemenata kao paradigmi i kompozicijskih nacela kao sintagmi, ono
§to u snalazenju u vizualnom jeziku moze pomoc¢i jest orijentiranje prema likovnim
podruc¢jima. Naime, svako od njih odabire sebi karakteristicne likovne elemente; crtanje crtu,
slikarstvo boju, grafika plohu, a kiparstvo volumen i prostor.

Ipak, to jo$ uvijek ne znaci da spomenuta likovna podru¢ja ne ukljucuju druge likovne
elemente u svoj izraz. U skladu s time je za kiparstvo uz volumen i prostor bitna povrsina, s
time da Damjanov (1985) kao kiparske elemente forme navodi i preostale likovne elemente:
liniju, plohu i boju.

6.1. Volumen i prostor

Kako je u poglavlju o trodimenzijskom oblikovanju o volumenu i prostoru ve¢ bilo rije¢i,
ovdje ¢e se pozornost usmjeriti na njihov medusobni odnos koji ostvaruju kod skulpture,
ponajprije kod pune plastike ¢ije su trodimenzijske pojavnosti u prostoru najraznolikije.

Puna se plastika s obzirom na odnos volumena i prostora mozZe podijeliti na razlicite vrste
volumena koji ¢e se u daljnjem tekstu, zato §to je tako uvrijeZeno, nazivati masama, a rijec je

8 Huzjak, M. Jezi¢nost i vizualni jezik: rije¢ i slika. Metodicki Internet centar ,, U¢imo gledati . Likovna kultura.
Preuzeto s http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/likovnijezik.htm
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o sljede¢im: monolitnoj ili apsolutnoj masi, udubljeno-ispupcenoj masi, prosupljenoj masi,
plosno istanjenoj masi i linijski istanjenoj masi.

Prema Jakubinu (1999), monolitna ili apsolutna masa je potpuno zatvoren volumen Koji
ostavlja dojam punine, masivnog oblika izradenog iz jednog komada. Takav volumen prostor
posve obavija 1 nigdje u njega ne ulazi zbog ¢ega su skulpture definirane samo takvom masom
Cesto sliéne geometrijskim tijelima ili nekim slobodnim, ali jedinstvenim oblicima.

Slika 17. Fotografija snimljena u Spomen-parku Subi¢evac u Sibeniku otvorenom 1962.
godine na kojoj je vidljiva geometrijski oblikovana zatvorena masa vertikalno usmjerene
skulpture Koste Angelija Radovanija.

Udubljeno-ispupcenu masu Jakubin (1999) opisuje jo§ kao konkavno-konveksnu, odredenu
aktivnim odnosom volumena i prostora; u udubljene dijelove skulpture prostor ulazi u
volumen, dok kod njezinih ispupcenih dijelova volumen izlazi u prostor.

Prosupljena masa, pise Jakubin (1999), odreduje one volumene u koje prostor duboko prodire
ili ih potpuno prosupljuje stvaraju¢i u njima duboke udubine i rupe. Prostor kod skulptura
odredenih ponajprije takvom masom poprima sve aktivniju ulogu.
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Slika 18. Ante Despot, Spomenik politickim zatvorenicima od 1929. do 1944. (?), godina (?),
pred zgradom Zupanijskog suda u Sibeniku. Ova skulptura, osim §to je likovno formalno
primjer proSupljene mase, zanimljiva je s obzirom na nelagodne asocijacije koje budi u
odnosu na prostor u koji je smjestena. Naime, pred sudovima se Cesto nalaze figure bozice
pravde, kao $to je to slucaj s prostorom ispred Palace pravde u Splitu za koji je svoju verziju
tog motiva pod naslovom Pravda (1974.) izveo Andrija Krstulovi¢. Njegova figura jednom
rukom prekriva lice, dok prstima druge upire prema gore. Znacenjski ni Despotova nije
drukcija — upozorava na razlike izmedu zemaljskog prava i nebeske pravde, ali ne iz pozicije
autoriteta jedne bozice, nego na posve neposredan nacin.

Plo$no istanjena masa odlika je onih volumena koji djeluju kao posve plosni oblici u prostoru.
Kod takvih Jakubin (1999) jo§ viSe istice aktivnu ulogu prostora koji volumen kao da
pokusava sabiti na dvije dimenzije.
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Slika 19. Loren Zivkovi¢ Kulji§, sjas / svijetis / svemiris me (spomenik Tonéu Petrasovu
Marovi¢u na Sustipanu), 2019., Split. Kod ovog umjetnickog rjeSenja preklapaju se plosno
istanjena masa u likovno-formalnom i znac¢enjskom smislu. Rije¢ je o spomeniku knjizevniku
kod kojeg se, zbog istaknutih stihova, osobito naglasava njegovo pjesni¢ko djelovanje.
Prikazane plosno istanjene mase u tom kontekstu kao da dobivaju snagu svih onih papirnatih,
skicuoznih pokusaja — pogresaka potrebnih i pjesniku i kiparu da dodu do Zeljene zavrsne
forme, bilo da je rije¢ o pogodenom redu rijeci u recenici ili volumenu koji iz svih svojih
vizura funkcionalno sjeda u prostor.

Ako je masa skulpture takva da podsjeca na liniju, rije¢ je o linijski istanjenoj masi. Takva se
masa ne odnosi samo na posve fragilne linijski istanjene forme poput tanke zice, nego na
svaki volumen kod kojeg je duzina toliko dominantna da potiskuje sve ostale njegove
dimenzije, bez obzira na to kakav objektivno veli¢inom bio.
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Slika 20. Vasko Lipovac, Plavo stablo, skulptura sazdana od linijski istanjenih masa
zanimljive proslosti koja, kao zagrebacko Prizemljeno sunce Ivana Kozarica, svjedo¢i o tome
da i skulptura moze biti na putu, od 2018. smjestena ispred splitskog Doma mladih. Osim
toga se ova skulptura moze shvatiti i kao jedan oblik community arta jer su je zapravo izradili
radnici Brodosplita, poznatog splitskog Skvera.

6.2. Povrsina

PovrSinu Jakubin (1999) opisuje kao vanjski izgled plohe koja ovisno o obradi moze
poprimiti odredena svojstva, teksturna i fakturna. Teksturu opisuje kao karakter povrSine koja
proizlazi iz vrste i obrade materijala, a Cije su osnovne vrijednosti glatka — sjajna, glatka —
nesjajna (mat), hrapava — sjajna i hrapava — nesjajna tekstura. Te osnovne vrijednosti kod
hrapavih tekstura dalje dijeli na sitnozrnaste, krupnozrnaste, raspucane, namreskane,
naborane, valovite...

S obzirom na to da osim opipljivih tekstura u trodimenzijskom oblikovanju postoje jo$
graficke 1 slikarske, Jakubin (1999) ima potrebu one prave opisati kao plasticke teksture, a $to
je praksa i kod drugih autora.

Ono $to je kod Jakubina (1999: 59) posebno zanimljivo jest to Sto on i kod fakture, o kojoj se
u literaturi uglavnom pise u vezi sa slikarstvom, uocava kiparske vrijednosti pa tako istice: ,,U
kiparstvu faktura se odnosi na udarce dlijeta, nacine modeliranja prstima kiparskih materijala
(gline, glinamola, plastelina...) i uporabe ostalih razli¢itih alata i materijala pri oblikovanju
kiparskih djela. Tako se fakturom dobiva odredena tekstura (hrapava, glatka, sjajna itd.).*
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Na taj nacin afirmira kiparski rukopis sugerirajuéi ¢itatelju kako se povrsina materijala nikad
ne smije izjednacavati s povrsinom skulpture u kojem je izvedena. Ona je rezultat razlicitih
¢imbenika, a kljuéni joj karakter, kao u slikarstvu, daje sam umjetnik.

6.3. Linija, ploha, boja

Liniju Damjanov (1985) prije svega primjecuje u obrisu skulpture koji moze i ne mora biti
jasan. Uz to daje primjer reljefa kod kojeg, ocekivano, linijske kvalitete vise dolaze do
izrazaja. Naposljetku spominje skulpture posve nalik na linije koje bi se, s obzirom na odnos
volumena i prostora, mogle u cijelosti opisati kao linijski istanjene mase.

Ploha se kod skulpture odnosi na njezino oplosje odredujuci kod nje karakter dodira volumena
1 prostora, piSe Damjanov (1985). Ve¢ ovisno o skulpturi moZze predstavljati glatku, zatvorenu
i napetu granicu duz koje se prostor nigdje ne zadrzava, a svjetlost po njoj blago klizi
stvaraju¢i jedva zamjetne sjene ili, nasuprot tomu, biti izlomljena u mno$tvo manjih ploha
koje onda uobli¢uju i dinamican prostor, pogodan za stvaranje razli¢itih, gotovo slikarskih
vrijednosti svjetlosti i sjene u kojima se i obris kao linija skulpture ¢esto gubi.

Ploha kao granica izmedu volumena i prostora moze biti oblikovana i drukcije, primjerice
definirana ravnim pruzanjima i oStrim bridovima, onda i snaznim kontrastom svjetlosti i sjene
(Damjanov, 1985).

Slika 21. Tako se ¢ini teSkim oploSje odvajati od povrsine koja je uz to oploS§je organski
vezana, na fotografijama je prikazano nekoliko vjezbi koje se ilustrativno odnose na ono o
¢emu piSe Damjanov (1985); prvo glatka, zaobljena ploha koja omogucuje svjetlosti da
postupno zalazi u sjenu na skulpturi, zatim izlomljena ploha sa slikarskim odnosima svjetla i
sjene koji vizualno umanjuju snagu odnosa volumena i prostora kod skulpture, i takva ploha
koja je, kao kod kocke ili kvadra, definirana jasnim pruZanjima koja rezultiraju snaznim
svjetlo-sjena kontrastima.

Uvodeci citatelja u boju u kiparstvu Damjanov (1985) isti¢e kako je ona najces¢e odredena
prirodnom bojom materijala, ali da moze biti i posve neovisna o materijalu i nanesena nakon
oblikovanja volumena, kao sto je to slucaj kod mnogih povijesnih i suvremenih primjera
medu kojima je i prethodno reproducirano Plavo stablo (slika 20). Kod skulptura u prirodnim
bojama materijala isti¢e mogucnost koloristickog kontrasta koji se moze ostvariti ako su one
izvedene od viSe razli¢itih materijala.
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7. Kiparstvo i kompozicijska nacela

Kompozicijska nacela posve su univerzalnog karaktera Sto bi znacilo da za Kiparstvo ne
postoje neka posebno karakteristicna, kao kad su u pitanju volumen i prostor kao likovni
elementi. Ukratko, sva su prethodno u tekstu nabrojena kompozicijska nacela prisutna u
kiparskom izrazu, ali ovdje ¢e se ipak izdvojiti neka iz specificnih kiparskih razloga vise
intrigantna.

Prije svega je rije¢ o ravnotezi Kojoj kao pojmu, zbog zakona fizike sto prostorom vladaju, a i
karakteristika pojedinih kiparskih materijala, treba pristupati vrlo racionalno. Calderov pristup
u oblikovanju ravnoteze kod mobila u tekstu je ve¢ opisan, ali ¢ak kad nije o tako ekstremnim
primjerima rije¢, ravnoteza kiparima predstavlja izazov.

Uz ravnotezu, proporcije (omjeri i razmjeri) predstavljaju ono kompozicijsko nacelo koje se
tradicionalno objasnjava na skulpturi, osobito kada je u pitanju prikazivanje ljudskog lika.

7.1. Ravnoteza

Kada piSe o ravnotezi, Jakubin (1999) spominje simetri¢nu, asimetri¢nu 1 opticku. Simetricnu
naziva jo$ pravilnom ili zrcalnom iako bi se s obzirom na viSe vidova simetrije (zrcaljenje,
translacija, rotacija) ona mogla opisati i drukcije. U svakom je slucaju rije¢ o ravnotezi kod
koje je geometrijska pravilnost vise nego ocita. Osim toga, pise Jakubin (1999), simetri¢na bi
se ravnoteza mogla nazvati i statickom, s obzirom na smirenost koju ta njezina pravilnost
generira.

Asimetri¢nu ravnotezu Jakubin (1999) opisuje kao onu koja se uspostavlja rasporedom oblika
razlicitih ili kontrastnih veli¢ina i tezina u razli¢itom razmaku u odnosu na os simetrije,
spominjuci pritom jo$ dva alternativna naziva, neformalnu i nepravilnu ravnotezu, koji se u
literaturi znaju javljati u opisu takvog odnosa elemenata. Dalje pise kako asimetri¢ni raspored
cjelokupnu kompoziciju ¢ini dinami¢nijom od one uspostavljene simetricnom ravnotezom
zbog Cega se | ona onda moze opisati kao dinamicna (iako to nije uvijek slucaj).

U vezi s asimetricnom ravnotezom Janson i Janson (2003), prate¢i nacin prikazivanja
ljudskog lika u kiparstvu tijekom povijesti, spominju fine razlike koje se na granici simetrije i
asimetrije mogu dogoditi poput kontraposta u klasicnom razdoblju anticke Grcke. Kontrapost
opisuju kao uravnotezenu asimetriju opustenog i prirodnog stava u prikazivanju ljudskog lika
koja se u praksi najcesce objasnjava na Polikletovu Doriforu i koja prema Damjanov (1985)
ujedinjuje mirovanje i pokret.

Ono $to kod Jakubina (1999) pak privla¢i pozornost u opisima simetri¢ne i asimetri¢ne
ravnoteze jest to Sto on ta dva vida slikovito do¢arava primjerom klackalice ¢ime zapravo i
simetri¢nu 1 asimetri¢nu ravnotezu u likovnosti poistovjecuje s fizickom ravnotezom koja se u
prostoru moze uspostaviti, a S§to je osobito vazno za kiparstvo, jer upucuje na to koliko je
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kipar povezan s fizickim okvirima u kojima realizira svoj rad, ali i na to koliko svojim radom
0 tim fizi¢kim zakonitostima moze otkriti, mozda ¢ak kako ih zavarati.

| } ‘
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SINETRICNA ANNETRICNA kwalqém\—
RAVNDTEZA RAVNOTEZA L RAVNOTEZA [T

Slika 22. llustracije Jakubinovih (1999: 127, 128) shema klackalice.

Primjerice, simetri¢na ravnoteza, kako je prethodno navedeno, implicira stati¢nost, nesto za
¢im ljudi Cesto posezu, i U fizickom prostoru i simbolicki, kada Zele uspostaviti stabilnost. No,
je li stabilnost zaista u srzi takvog pristupa izvedbi kiparskog rada, arhitektonskog djela,
konac¢no organizaciji druStva? U skladu s time, je li dinami¢nost asimetricne ravnoteze nesto
Sto rusi toboznju stabilnost simetri¢ne i stati¢ne organizacije?

Pitanja su to za raspravu u Sirem kontekstu, a u radu s u¢enicima na njih je najlakse odgovoriti
jednostavnom likovnom igrom; imitacijom razli¢itih skulptura vlastitim tijelom ¢ime se na
iskustveni na¢in moze istraziti kako se sve mogu preklapati simetri¢nost/asimetri¢nost,
staticnost/dinamic¢nost, stabilnost/nestabilnost kod iste skulpturne kompozicije. Ne samo to,
takvom se likovnom igrom mogu istraziti i relacije koje se ostvaruju izmedu skulpture kao
sadrzaja Likovne kulture i sadrzaja Tjelesne 1 zdravstvene kulture povezanih s
prepoznavanjem i izvodenjem raznovrsnih promjena polozaja tijela u prostoru.

Pogledaju li se klackalice jo§ jednom, uocava se i to kako razlika u karakteristikama
materijala, a koja moze utjecati na dojam ravnoteze, na njima uopc¢e ne dolazi do izrazaja.
Prikazi su volumena na klackalicama takvi da sugeriraju kao da su i materijalno istih
karakteristika.

Da nisu svi volumeni isti, jasno je ve¢ u pogledu na rimske kamene kopije originalnih grckih
skulptura u bronci. Naime, te kopije redovito sadrze niZze kamene potpornje na koje se oslanja
glavnina teZine isklesanog kamena, a §to odmah utjece na dojam ravnoteze kod tih skulptura
(iako se u analizama kompozicijski doprinos tih potpornja, s obzirom na to da su tehnicke
prirode, Cesto izostavlja).

Tih potpornja na gr¢kim bronCanim originalima, primjerice na Hrvatskom Apoksiomenu,
naravno — nema, a razlog je taj sto je bronca kao slitina posve druk¢ijih svojstava od kamena.
Prije svega, izrazite je Cvrstoce i tvrdoce koje joj omogucavaju da suvereno nosi samu sebe.
Do izrazaja to posebno dolazi kod konjani¢kog spomenika Petru Velikom u Sankt-Peterburgu
Etiennea Mauricea Falconeta, kod kojeg je ba$ zahvaljujuéi bronci kao materijalu uspjesno
uspostavljena vrlo zahtjevna ravnoteza i u fizickom i u likovnom smislu.

Sve navedeno razlozi su zbog kojih Jakubin (1999) osim simetri¢ne i asimetri¢ne ravnoteze
navodi jos opticku koja prije svega racuna s dojmom promatraca, ne s odnosima volumena
podjednakih materijalnih karakteristika u razlicitim prostornim odnosima. Opisujuéi opticku
ravnotezZu, oslanja se ponajprije na slikarstvo, §to ne iznenaduje s obzirom na slobodu koju
ploha nudi kada je o uspostavi likovne ravnoteze rije¢, ali spominje kako se analogni postupci
mogu primijeniti na trodimenzijsko oblikovanje.
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Preciznije, Jakubin (1999: 129) o optickoj ravnotezi pise sljedece: ,,Promatraju¢i medusobne
odnose 1 djelovanje pojedinih likovnih elemenata neki nam se opticki ¢ine tezim, neki lakSim.
Za uspostavljanje ravnoteZze medu njima nuzno je pripaziti na: a) odreden oblik b) njegovu
tezinsku vrijednost C) njegovo mjesto na plohi ili u prostoru.*

Jakubin (1999: 129) dalje objasnjava da ,,svaki oblik odreduje svoju imaginarnu tezinu, tako
npr. trokut i ¢etverokut iste veli¢ine nece djelovati jednako tesko®. Kao §to ¢e trokut djelovati
lakSe od cetverokuta, tako ¢e i1 obli oblici djelovati lakSe od uglatih zbog cega pri
komponiranju treba voditi ra¢una o njihovim veli¢inama. Sli¢no je s bojama; osnovne boje,
osobito tople osnovne boje, djelovat ¢e teze u odnosu na sekundarne, a pogotovo na tercijarne.
U praksi to znaci da, koristi li se umjetnik njima u vecéoj koli¢ini, treba pripaziti na njihov
smjestaj u kompoziciji.

Kiparu je ne$to teze u tom smislu jer okvirnu kompoziciju, onda i u njoj uspostavljenu
ravnotezu, treba u obliku zi¢anog kostura postaviti i prije same izvedbe skulpture, osobito ako
je rije¢ o modeliranju skulpture veéih dimenzija u glini. Paralelno s time, dakle ve¢ pri
postavljanju kompozicije, treba na umu imati da mu ona, onda i izvedba, budu uskladene s
njemu dostupnim tehnoloskim moguénostima lijevanja skulpture, kako bi i taj dio rada koji
slijedi nakon realizacije skulpture u glini protekao uspjesno.

7.2. Proporcije (omjeri i razmjeri)

Prema Jakubinu (1999), proporcija oznac¢ava medusobni odnos veli¢ina dijelova, s time da se
omjer odnosi na odnos dviju veli¢ina (a : b), a razmjer na odnos vise njih (a: b =c: d).

S proporcijom Jakubin (1999) povezuje proporcionalnost koja, piSe, moze biti izravna i
obrnuta. Uz to, odsustvo proporcije opisuje kao neproporcionalnost ili disproporciju.

Izravnu proporcionalnost Jakubin (1999) definira promjenama kod vise veli¢ina koje
proporcionalno prate jedna drugu. Na primjer, kada u Kkiparskom prikazu ljudskog lika
Alberto Giacommeti duzinom isti¢e njegove noge, paralelno s njima izduzuje njegove ruke,
torzo 1 vrat. Osim izravne proporcionalnosti koju na taj nacin ¢uva postize deformaciju kao
jedan od nacina prikazivanja figurativnog motiva. Obrnuta proporcionalnost je, ocekivano,
suprotna izravnoj. Kod nje kada jedna veli¢ina raste, druga pada.

Osim izravne i1 obrnute proporcionalnosti kao vazne omjere Jakubin (1999) istice one koji
proizlaze iz antickih grckih pravila, odnosno kanona kojima su se propisivale idealne
proporcije. Kod klasi¢nog kipara Polikleta taj omjer u prikazu ljudskog lika iznosi 1 : 7
(odnos izmedu visine glave i ukupne visine tijela koji se katkad izrazava i omjerom 1 : 6, S
time da se tada misli na odnos visine glave i visine ostatka tijela, od vrata nadolje), a kod
kasnoklasi¢nog Kipara Praksitela 1 : 8 (odnosno 1 : 7 ako se gleda samo odnos visine glave i
visine ostatka tijela, od vrata nadolje).

Polikletove i Praksitelove proporcije pogodne su za Sire istrazivanje. Redovito, kada se
njihove skulpture, ili Polikletove i Lizipove, usporedno prikazuju ucenicima ili studentima,
oni se ne mogu sloziti oko toga koje su od njih blize realnim proporcijama ljudskog tijela. Cak
su skloniji prednost dati elegantnijim Praksitelovim i Lizipovim djelima §to moze biti
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poticajna polazna tocka za istrazivanje razlika izmedu razdoblja grcke klasike i nadolazeceg
helenizma, ali i suvremene medijske slike svijeta koja se isto voli poigravati proporcijama.

Uz opisane kiparske omjere mozda je najpoznatija anticka proporcija jedan razmjer — zlatni
rez. Prema zlathom rezu manji se dio odnosi prema vec¢em kao veci dio prema cjelini (a: b =
b : (a + b)), a kako ga ¢ine samo dvije veli¢ine ili uvjetno receno tri (a + b), vrlo je
ekonomican, a Uz to je primjenjiv na mnoge prirodne oblike, onda i ljudsko tijelo. Ipak, kako
se prije svega u antici povezuje s arhitekturom, vise ¢e mu se pozornosti posvetiti drugom
prigodom.

7.3. Kompozicijski crtez

Kompozicija kao osnova umjetnickog djela, u kiparstvu ¢esto prvo prisutna u crtezu, crtezom
se moze 1 dovrSiti, ovaj put iz perspektive promatraca koji na taj na¢in moze mnogo vjernije
nego rije¢ima opisati osnovnu strukturu skulpture koju istrazuje.

Stoga je uputno i docarati je na taj nacin. Ne samo radi lakSeg objasnjavanja skulpturne
kompozicije trecoj osobi, primjerice ucitelju ili nastavniku ako je rije¢ o u€enicima ili
studentima koji su analizu skulpture dobili za zadatak, nego i zbog toga $to crtanjem opcenito
samima sebi mozemo mnogo toga objasniti.

Crtanje je u likovnosti, osobito ono brzo, skicuozno, svojevrsni ekvivalent misljenju, a u
istrazivanju skulpturne forme brzo daje odgovor na niz pitanja (Koja kompozicijska
usmjerenja skulpturu odreduju? Kakva ravnoteza iz te kompozicije proizlazi? Koje proporcije
sadrzi?...).

Osobito je to korisno kod onih skulpturnih kompozicijskih rjesenja koja se ne mogu odrediti
samo osnovnim kompozicijama (vodoravnom ili horizontalnom, okomitom ili vertikalnom,
kosom, dijagonalnom, piramidalnom, kruznom, ovalnom i slobodnom), nego zahtijevaju
opsirnije tumacenje.

Kako ¢e kompozicijski crtez izgledati, razlikovat ¢e se od osobe do osobe. Netko ¢e crtanjem

kod skulpture otkriti nesto Sto netko drugi mozda nece, netko ¢e prednost dati jednom aspektu
forme, netko drugom.

U svakom je slucaju pri izvodenju kompozicijskog crteza vazno pokusati se fokusirati na
usmjerenja skulpture odnosno njezinu unutrasnju strukturu, ne na njezine obrise odnosno
povrsni izgled. Uz to, u svrhu studioznijeg pristupa, korisno je kompozicijske crteze izvesti iz
razlicitih kutova.
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8. Vrste skulpture

lako kiparstvo u sustini pripada tzv. podrucju ciste likovne umjetnosti, to ne znaci da ne
posjeduje svoju funkciju, a ta je aktivno sudjelovanje u oblikovanju svojeg okruzenja.
Spomenutu funkciju ostvaruje ve¢ mala plastika, ¢ija djela dimenzijama ne premasuju trideset
centimetara®, a kamoli ne skulpture ve¢ih dimenzija namijenjene postavu u interijeru, bilo da
je rije¢ o muzeju, galeriji, drugoj ustanovi, bilo kakvom javnom ili privatnom prostoru. Pa
ipak, kiparstvo posjeduje jedan poseban adut, sposobnost pojavljivanja u vanjskom javnom
prostoru kao njegovoj najdemokraticnijoj formi. Takva, skulptura se prije od drugih
umjetnickih djela ugraduje u osobni identitet svakog pojedinca koji se tim prostorom sluzi.

Skulptura u javnom prostoru predstavlja vrlo sloZenu temu iz viSe razloga. Takva forma nije
okupirana samo svojim uobicajenim kiparskim kategorijama (temom 1 znacenjem,
kompozicijom, elementima forme, obradom materijala...), nego predstavlja mnogo vise. 1z
prakti¢ne, kiparske perspektive, zanimaju je jo§ materijali otporni na atmosferilije, sigurnost
gradana s obzirom na formu, uopée postav u prostoru koji je Cesto ve¢ arhitektonski i
urbanisticki oblikovan, ¢ije se vizure (ako je o kulturnoj bastini rije¢) ne bi smjele skulpturom
ugrozavati... Istovremeno, ta se inkluzivna kiparska perspektiva u praksi pocinje brzo
ispreplitati s perspektivama drugih stru¢njaka i zainteresiranih gradana, sasvim opravdano, jer
javni je prostor prostor sviju, a naravno da u svemu vaznu ulogu igra (lokalna) vlast kojoj je
povjerena briga o tom prostoru.

Koliko god da sve nabrojeno djeluje pomalo kaoti¢no, budi optimizam iz dvaju razloga.
Govori 0 tome koliko je gradanima i dalje stalo do njihovih ulica i trgova kao i to da
posjeduju odredene ideje o tome kako bi ti elementi grada u kiparskom smislu trebali biti
oblikovani, a §to naivno veseli s obzirom na to da se Cesto ¢ini kako je umjetnost danas
zapostavljena. Stoga i eventualne disonantne tonove koji se pritom mogu javiti treba
promatrati iz Sire perspektive, kao moguénost uspostavljanja konstruktivne rasprave o
skulpturi, vrijedne same po sebi.

Javna skulptura, ovdje izdvojena kao zasebna kiparska forma, poklapa se s klasifikacijom
Damjanov (1985) koja skulpturu isto dijeli prema tome gdje se nalazi. U skladu s time navodi
sljedece njezine vrste; skulpturu povezanu s arhitekturom (arhitektonsku plastiku), skulpturu
koja izvire iz prirodnih formacija i skulpturu postavljenu u urbani ili prirodni prostor.

Konac¢no, kao zasebnu skulpturnu formu izdvaja onu povezanu s podru¢jem primijenjene
umjetnosti 1 dizajna kojoj ¢e se, s obzirom na promjene uzrokovane industrijskom
revolucijom bitne za njezino razumijevanje, posvetiti poseban tekst drugom prigodom, kako
je na pocetku napisano.

® Mali rje¢nik medaljarskih pojmova. Mala plastika. Damir Matausié. Preuzeto s http://matausic.net/mali-
rjecnik-medaljerskih-pojmova/
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Slika 23. Ucenicki likovni radovi u zici (armatura) i alufoliji (modeliranje) nastali u vezi s
usporednim istrazivanjem dviju javnih skulptura, zagrebackog spomenika Matos na klupi
Ivana Kozaric¢a iz 1962. godine i Sibenskog Spomenika Drazenu Petrovi¢u Kazimira Hraste iz
2011. godine pri ¢emu su se posebno koncentrirali na odgovor na pitanje kako javne skulpture
sli¢nih tema (prikaz ljudskog lika u sjede¢em polozaju na klupi) i kompozicija (odredenih
horizontalnim pruzanjem klupe i vertikalnim pruzanjem prikazanog ljudskog lika), ali
razli¢itih znacenja i okruzenja mogu rezultirati posve druk¢ijim ugodajima i znatno definirati
javni prostor u kojem se nalaze na svoje osobite nacine.
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9. Nacini obrade kiparske forme

Kao $to je kod uleknutog reljefa ve¢ bilo rijeci, vazno je na koji nacin kipar pristupa obradi
volumena. Dva su osnovna nacina, modeliranje i klesanje odnosno tesanje, pise Ivancevi¢
(2009).

Modeliranje se odnosi na postupak pri kojem kipar oblik stvara na na¢in da bezobli¢nu masu
gline modelira rukom odnosno kada oblik stvara pritiskanjem ili razvla¢enjem, dodavanjem ili
oduzimanjem gline do Zeljenog rezultata. Takav se volumen moze susiti ili peci kako bi se
posve stvrdnuo, a Sto je potrebno kako se viSe ne bi mijenjao. Osim tih metoda
karakteristicnih za keramiku, glinena se skulptura moze i1 odliti u drugom materijalu, pa i
umnoziti (Ivancevié¢, 2009).

Uz modeliranje, ¢ime se skulptura prakticki stvara oblikovanjem volumena ab ovo, klesanje
odnosno tesanje racuna s obrnutim postupkom — stvaranjem skulpture iz veceg volumena
grade, bilo da je rije¢ o drvu, kamenu, mramoru, gipsu. Tom poCetnom materijalu Kipar
pristupa na nacin da ga odlama, odsijeca ili kleSe ¢ime kao da svoju skulpturu, utopljenu u
masu, postupno oslobada odstranjujuéi s nje sve ono $to je suviSno. Opisujuci klesanje
odnosno tesanje Ivancevi¢ (2009) istie kako je o kiparskom umijeéu kao oslobadanju
skulpture iz mase materijala u anti¢ckoj Grckoj govorio jos Aristotel.

Uz modeliranje i klesanje odnosno tesanje u trodimenzijskom oblikovanju u umjetnosti,
0sobito onome 20. stoljeca i suvremenoj umjetnosti, treba spomenuti jos§ jedan pristup, a to je
oblikovanje trodimenzijskog umjetnickog djela povezivanjem vise elemenata spajanjem,
slaganjem i sl. kao kod asamblaza ili primjerice umjetnickih instalacija. Kod njih takav nac¢in
oblikovanja cesto rezultira artikulacijom odredenog ritma kao istaknutog kompozicijskog
nacela.
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Slika 24. Petar Barisi¢, Objekti - reljefi, 2007., zgrada Novog kampusa, SveuciliSte u Zadru,
Zadar. Prakti¢no se u nastavi na prikazanom umjetni¢kom djelu u suradnji s ucenicima moze
istrazivati ritam pri ¢emu se on0 moze sagledavati u cjelini ili fokusiranjem na svaki pojedini
element od kojeg je izvedeno. Korisna je to pocetna vjezba za izvodenje redefinicija i/ili
rekompozicija-fotomontaza, primjerice u osnovnim grafickim ra¢unalnim programima (Paint
3D), kojima se oslanjanjem na pocetne ritmove, onda i kompozicijske sheme, moze oti¢i vrlo
daleko. Kako je to u¢inio autor ovog umjetnickog djela, moZze se istraziti u njegovoj grafickoj
mapi 1z bijelog objavljenoj 2018. godine.
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10. Kiparski materijali i tehnike

Neki od tradicionalnih kiparskih materijala i tehnika u tekstu su ve¢ spomenuti, jednostavno
iz razloga §to je kiparstvo S njima neraskidivo povezano pa je mnoge aspekte skulpture
nemoguce objasniti bez opisivanja karakteristika pojedinih materijala i tehnika.

U ovom i sljede¢im poglavljima materijalima i tehnikama posvetit ¢e se vise pozornosti, s
time da ¢e se posebno opisati oni prikladni za rad u osnovnoj $koli. U tom smislu kvalitetan je
popis tehnika prostorno-plastickog oblikovanja kojem se priklanja Jakubin (1999), a ¢ine ga
glina, glinamol, plastelin, gips, bronca, drvo, kamen, Zica, lim, aluminijska i bakrena folija,
papir-plastika, kasirana papir-plastika i rad ostalim materijalima.

Slican popis (izuzev gipsa, bronce, drva i kamena) redovito se javlja u sadrzajima drugog
ishoda domene Stvaralastvo i produktivnost u Kurikulumu za nastavni predmet Likovne

kulture za osnovne Skole i Likovne umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN,
7/2019).

Kod tih je sadrzaja, kao i kod Jakubina (1999), posebno vrijedna formulacija ostalih, odnosno
drugih materijala. Zasto? Zivimo u materijalnom svijetu u kojem se svakim danom, u potrazi
za rjeSenjima razli¢itih problema, a i iz ¢iste ljudske radoznalosti, stvaraju novi materijali ili
afirmiraju neki na koje se do sada nije obracala pozornost. Svi oni, od papirne kase, fimo
mase i vruéeg ljepila do bioplastike, kinetickog pijeska, epoksi smole, 3D olovke... mogu se
razmatrati za uporabu u odgojno-obrazovnom kontekstu, ali s oprezom.

Pri uciteljevu samostalnom istrazivanju bilo kakvog novog materijala, a koje radu s u¢enicima
svakako prethodi, vazno je voditi racuna o nizu aspekata koji podrazumijevaju mnogo vise od
promocije novine kao povrsne odgojno-obrazovne atrakcije. Prije svega se materijali i tehnike
istrazuju S obzirom na aspekt sigurnosti u radu i s obzirom na uvjete koje $kola opcenito, i u
smislu prostora i u smislu organizacije nastave, nudi.

Bitno je materijale i tehnike procijeniti i s obzirom na njihovu primjerenost dobi uéenika, kao
I s obzirom na mogucnosti tih materijala i tehnika u ostvarivanju odgojno-obrazovnih ishoda
koji ucitelja obvezuju kurikulom.

Konac¢no, materijale i tehnike valja razmotriti iz perspektive ekonomicnosti kao vaznog
aspekta koji bi u sebi trebao nositi barem nesto od suvremenog imperativa odrzivosti kao
kategorije u nastavnoj praksi sadrzane u okviru medupredmetne teme Odrzivi razvoj.

10.1. Glina, keramika, tehnologija lijevanja

Jakubin (1999: 209) glinu opisuje kao fino-zrnatu vrstu zemlje ,koja nastaje raspadanjem
stijena, posebno stijena nazvanih glinenac.” Gline dijeli na primarne i sekundarne s time da
primarnu glinu, kaolin, naziva jo§ porculanskom zemljom jer se od nje pravi porculan.
Primarna glina tako se zove zato S§to sadrzi ostatke stijena nataloZene na jednom mjestu na
kojem i ostaje, dok sekundarne gline (ilovace, loncarske gline i talozene gline) nastaju
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mijesanjem 1 talozenjem kalcija, magnezija i zeljeznih oksida koji, noSeni vodom, formiraju
naplavine (Jakubin, 1999).

Za rad u skoli je, piSe Jakubin (1999), najprikladnija loncarska glina koja moze posjedovati
razli¢ite boje. Siva, svjetlosiva, zuta ili plava glina smatra se kvalitetnijom, a ona crvena ili
smeda, koja sadrzi vise Zeljeznog hidroksida, manje kvalitetnom. U svakom slucaju se glina u
pakiranjima razli¢itih veli¢ina moze pronaci u papirnicama ili specijaliziranim trgovinama s
likovnim materijalom. Takva, ve¢ pripremljena glina spremna je za rad.

Kao kiparski materijal, odnosno tehnika glina je prikladna za obradu kiparske forme
modeliranjem. Jakubin (1999) piSe da se modelirati glinom moze na razli¢ite nacine.
Spominje modeliranje od jedne glinene mase (takvim na¢inom uzima se jedan komad gline
koji se gnjeci, savija, izvlaci, utiskuje, proSupljuje...), modeliranje oduzimanjem od mase
(takvim se nacinom, sli¢no klesanju odnosno tesanju, prvo izvodi odredeni oblik od gline od
kojeg se onda masa oduzima, ¢esto pomocu razliCitih nozica — dasica) i modeliranje
dodavanjem odnosno gradenjem oblika (takvim se nacinom prvo izvode manji oblici koji se
onda slazu u jednu cjelinu pri ¢emu je vrlo vazno kvalitetno ih medusobno spojiti, bilo
utiskivanjem jednog oblika u drugi ili spajanjem pomocu Cestica gline otopljenih u vodi).

Opisane nacine modeliranja kipar u slobodnom radu ¢esto kombinira te na taj nacin dolazi do
zanimljivih rjeSenja, dok je u skoli, zajedno s u¢enicima, korisno fokusirati se u pocetku na
pojedine nacine modeliranja glinom kako bi oni tako na sustavniji na¢in stekli uvid u
raznolike moguénosti njezina oblikovanja.

Slika 25. Studentski likovni radovi nastali u okviru metodi¢ke vjeZbe na nastavi iz kolegija
Metodika nastave likovne kulture 1, i to modeliranjem dodavanjem odnosno gradenjem oblika
(lijevo) i ucenicki likovni radovi s jednog od studentskih oglednih nastavnih sati nastali
modeliranjem od jedne mase (desno).

Osim §to se glinom mogu uspjesno modelirati razli¢ite vrste masa, njome se mogu izraziti i
razli¢ite povrSine. Te se plasticke teksture mogu oblikovati prstima, ali i raznovrsnim
modelirkama poput prethodno spomenutih nozi¢a — dascica.

Svakako je vazno da glina tijekom rada ostane vlazna kako bi bila podatna za oblikovanje.
Nakon rada glina se ili susi 1 pece kako bi od nje nastala keramika ili se lijeva u drugim
materijalima. Samo osuSena na zraku glina se lako lomi 1 mrvi zbog ¢ega se u Skoli gotove
skulpture u glini najc¢esce recikliraju vra¢anjem u posudu s glinom za ponovno modeliranje
drukcéije forme neki drugi put (Jakubin, 1999).

Pecenjem glinenih formi u keramic¢kim pec¢ima one dobivaju veliku tvrdoc¢u, crvenu boju i
sjajniju povrsinu. Takva se glina pecena na 900 °C naziva terakota, s time da treba naglasiti
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kako je ona samo jedna od mnogih pojavnosti keramike. Jakubin (1999) spominje jo$ fajansu
i majoliku, a ono $to u kontekstu te drevne djelatnosti svakako treba istaknuti jest lon¢arsko
kolo koje, kada je modeliranje u pitanju, posjeduje posve specifi¢ne zakonitosti. (U keramici
se oblici za peCenje mogu pripremiti i lijevanjem gline u gipsane kalupe, a Sto se ovdje
spominje tek kao informacija, kako bi Citatelj stekao uvid u brojne moguénosti njezina
oblikovanja.)

Osim pecenjem, glinenoj se formi trajnost moze osigurati lijevanjem u drugom, otpornijem
materijalu. Prema natuknici u Hrvatskoj tehnickoj enciklopediji opéenito se lijevanje
umjetnina odnosi na izvedbu ,,skulptura, reljefa, medalja i sl. lijevanjem metala, stakla, sadre,
umjetnih materijala u kalupe izradene na osnovi umjetnicki oblikovanoga predloska ili
modela.“'® Mnogo je nacina lijevanja, a najintrigantnije su sigurno metode lijevanje u pijesak
I metoda izgubljenog voska, obje povezane s lijevanjem ¢istih metala ili slitina poput bronce
¢ime se bave posebno izuceni majstori ljevaci i cizelari.

Iako je rije¢ o djelatnosti velike tradicije koja posjeduje vlastitu metodologiju rada, i kipar
treba biti upucen u proces lijevanja odnosno u neposrednu vezu izmedu kiparske forme i
tehnoloskog procesa lijevanja koji slijedi. Ne samo Kipar nego i svatko zainteresiran za
razumijevanje kiparske forme jer se iz te uzajamnosti moze mnogo toga o samoj skulpturi
zakljuciti.

Najlakse je tehnologiju lijevanja objasniti na primjeru nastajanja gipsanih (sadrenih) negativa
i pozitiva prema glinenom predlosku. Ukratko, Jakubin (1999: 216) pise da ,,ako se zeli
izraditi gipsana skulptura, najprije se treba izraditi u glini model za izradu odljeva. Kad je
glinena skulptura gotova, pristupa se izradi kalupa. Kalup se izraduje tako da se model iz
gline oblozi debelim slojem gipsa. Kalup se radi u nekoliko dijelova kako bi se lakSe skinuo s
glinenog modela. Kalup se iznutra premaze uljem, kako se ne bi za njega zalijepio gips, od
kojeg ¢e se djelo lijevati. Kalup se ponovno sastavi i u njega se lijeva gips. Kad se gips
stvrdne, kalup se otvori 1 1z njega se izvadi odljev gipsane skulpture.*

Jakubin (1999) dalje spominje kako se odljev moze doraditi na nacin da se patinira (presvuce
razli¢itim obojenim sredstvima), kao 1 to da gipsani odljev moze posluziti kao model za djelo
u kamenu koje se realizira prenoSenjem veli¢ina s gipsanog modela na kameni blok pomoc¢u
posebnih alata za punktiranje.

Sustavno proces lijevanja u gipsu opisuje Klari¢ (1999) u knjizi Kiparska tehnologija. Glina,
gips, kalupi, lijevanje. koji citatelja s tom tehnologijom upoznaje na primjeru pliceg reljefa
kao forme najjednostavnije za lijevanje, a koju Jakubin (1999) smatra primjerenom za
izvedbu s ucenicima predmetne nastave ili u okviru izborne nastave ili neke izvannastavne
aktivnosti.

I inaCe, a osobito s ucenicima, svakako bi pri radu s gipsom trebalo voditi ra¢una o tome da
gipsu tijekom stezanja (stvrdnjavanja) temperatura raste na nacin da nas svojom toplinom
moze prili¢no iznenaditi, a zbog ¢ega uvijek treba biti na oprezu.

10 Hrvatska tehnic¢ka enciklopedija. (2018). Lijevanje umjetnina. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Preuzeto
s https://tehnika.lzmk.hr/lijevanje-umjetnina/
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Slika 26. Ilustracije procesa lijevanja plitkog reljefa u gipsu s objaSnjenjima nastale prema
Klari¢evim (1999: 46-55).

10.2. Glinamol, plastelin i druge mase za modeliranje

Za razliku od prirodne gline, najpodatnijeg kiparskog materijala za modeliranje, glinamol je
kao umjetni materijal manje elasti¢an, ali se u $koli ¢es¢e upotrebljava, vjerojatno iz razloga
Sto je, unato¢ tomu Sto je glina danas ve¢ prilicno pristupacna, jo§ uvijek nesto dostupniji
(iako skuplji od gline!). Najprikladniji je za izvedbu manjih formi glatkih tekstura koje se po
suSenju mogu joS brusiti, mozda 1 oslikavati, a najve¢a mu je prednost pred glinom u tome §to
mu ve¢ susSenje na zraku osigurava trajnost. Naravno, i kod glinamola, kao i kod gline, pri
suSenju moze do¢i do pucanja, ali takve Ce situacije iskusni kipar, ali 1 iskusni u€enik (jer prije
svega je rijeC o Skolskom materijalu) anticipirati ve¢ tijekom rada, onda 1 sprijeciti te nezeljene
pojave.

Nasuprot glinamolu koji se susi na zraku, plastelin, barem onaj skolski, na sobnoj temperaturi
ostaje podatan za oblikovanje. lako umjetan, pod prstima je mozda podatniji ¢ak i od gline, no
ipak posjeduje jednu karakteristiku koja mu odvlaci pozornost od volumena i prostora kao
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temeljnih pojmova trodimenzijskog oblikovanja, a to je boja. Plastelin se zaista moze kupiti u
svim bojama dugina spektra $to ga ¢ini vrlo atraktivnim i privlatnim materijalom, ali
atraktivnost i privla¢nost s likovnos$éu ne idu uvijek ruku pod ruku, o ¢emu Jakubin (1999:
215) pise sljedece: ,,Ukoliko pomijesamo nekoliko boja medusobno, tada zbog Sarenila
plasticitet odnosno voluminoznost oblika ne dolazi do izrazaja, a svjetlo 1 sjena koja daje
posebnu vrijednost trodimenzionalnom obliku izgubi se u $arenilu boja.*

Ipak, prema plastelinu ne treba biti suviSe ostar jer rije¢ je o materijalu koji je mnogo meksi
od glinamola kao konkurentske umjetne mase, onda i prikladniji za djecu mlade dobi, mozda i
prva masa za modeliranje s kojom se ona uopce susrecu, a da takav prema plastelinu nije ni
Jakubin (1999: 215), jasno je iz konkretnih uputa koje daje za uporabu raznobojnog
plastelina: ,,Plastelin u boji mozemo medusobno kombinirati na taj nacin Sto jedan oblik
izmodeliramo u jednoj boji, drugi u drugoj boji, a onda njima gradimo prostorne oblike ili
likovne kompozicije postavljajuéi jedan oblik do drugog u nizove ili skupove. Tako mozemo
volumenom izraziti i koloristicke odnose u prostoru.

Koloristi¢ki odnosi u prostoru nesto Su $to ne zanemaruje ni Damjanov (1985) koja boji u
kiparstvu, posve s pravom, nalazi prikladno mjesto, 1 kada je rije¢ o naknadnom oslikavanju
skulptura 1 kada je rije¢ o prirodnim bojama materijala, a plastelin bi mogao biti nesto ¢ime bi
se u suradnji s ufenicima to znacenje boje u Kiparstvu bas moglo podrobnije istraziti. Za
pretpostaviti je, primjerice, da kiparstvo zanima jednoli¢no oslikavanje jer pravu modelaciju
veé posjeduje kao i to da se neki zeski volumeni mogu vizualno olaksati odabranim bojama,
kao kod opticke ravnoteze. Sve se te pretpostavke, a i mnoge druge, prakti¢no i brzo, u malom
mjerilu, mogu provjeriti pomocu plastelina.

Osim Skolskog plastelina i popularnih industrijskih recepata kao $to je Play-Doh, postoje i
druge plasticne mase, primjerice fimo masa, cijenom skuplja, koja se pefe u obi¢noj
kuhinjskoj pe¢nici. Uz to, industrijski se proizvodi tzv. papirna glina, slicna papirnoj kasi koja
se moZze izvesti u kuénoj radinosti.

U kuénoj se radinosti mogu izvesti jos DIY verzije plastelina i drugih masa, i to ¢ak s pomocu
prirodnih ljepila kao s§to je skrob.

10.3. Papir-plastika, kasirani papir, ambalaza (tehnika kutijica)

Upoznajuci Citatelja s papirom, Golac (1991: 11) u svojoj knjizi Oblikovanje papirom.
Prirucnik za odgajatelje i nastavnike. pise: ,,Primarno papir sluzi ¢ovjeku za pisanje, ali ve¢
od prvih pocetaka, kada su Kinezi prije 2000 godina izradili papir, sluzio je slikarima za
crtanje i slikanje, a starim isto¢nim narodima, posebno Japancima, i za savijanje i umjetni¢ko
oblikovanje.“ Njegov je to uvod u papir-plastiku kao tehniku koja papir percipira ne kao
plohu nego kao plosno istanjenu masu pogodnu za trodimenzijsko izrazavanje.

Papir-plastikom mogu nastati vrlo raznolike skulpture, ali i Golac (1991) i Jakubin (1999)
isticu kako u osnovi tog nac¢ina rada lezi nekoliko temeljnih nacina oblikovanja. Golac (1991)
naglaSava vaznost bazi¢nih postupaka poput trganja, rezanja, presavijanja i savijanja papira,
dok Jakubin (1999) kao svoju abecedu istiCe rezanje papira, urezivanje u plohu papira,
izrezivanje iz plohe papira, savijanje i lomljenje plohe papira, savijanje i lomljenje trake
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papira i presavijanje papira harmonika-tehnikom odnosno ritmi¢kim nabiranjem papira ili tzv.
plisiranjem.

Iako se papiru moze pristupiti i druk¢ije, a to ¢ini ve¢ Grguri¢ (2003) u svojoj knjizi
Oblikovanje papirom, alufolijom i didakticki neoblikovanim materijalima, koncentrirajuci se
ponajprije na temeljne oblike koji od papira mogu nastati, ne na nacine rada, svi navedeni
pristupi svjedoce o tome da papir-plastika polazi od odredene sustavnosti. Uostalom, takvi su
i origami i kKirigami, a na svakomu od nas je koliko daleko, oslanjajuci se na osnove koje smo
si odredili, mozemo otici.

Jakubin (1999) sugerira kako bi u razrednoj nastavi svakako trebalo zapoceti s bazi¢nim
nacinima rada papirom kojima se ve¢ mogu izvesti vrlo zanimljivi apstraktni reljefi puni
snaznih kontrasta svjetlosti i sjene u pravilnim ritmovima, sve kako bi se poslije, u
predmetnoj nastavi, s ucenicima dolazilo do mnogo sloZenijih rjeSenja, nadahnutih
skulpturom i arhitekturom.

Papir, osim $to se moze trgati, rezati, presavijati i savijati, moze se i kaSirati. KaSirani papir je
papir umocen u ljepilo koji se nanosi na/u zeljenu formu. Kada se osusi, izrazite je tvrdoce
koja moze ¢ak odolijevati atmosferilijama ako se dobiveni oblik naknadno lakira ili od
pocetka kasira PVC ljepilima poput onoga za drvo.

Za kaSirani papir Cesto se rabi rije¢ papirmase. Prema natuknici u mreZznom izdanju Hrvatske
enciklopedije, taj je naziv povezan s austrijskim njemackim Papiermaché i francuskim papier
maché, Kkoji se u doslovnim zna¢enjima odnose na sazvakani papir. Dalje se prema istoj
natuknici papirmase opisuje kao papirna masa ,,pomijesana s ljepilom, kredom, gipsom i sl.
koja se u vlaznome stanju oblikuje u kalupe ili modelira rukom.“! Prema tom opisu
papirmase, koliko ima veze s kaSiranjem kao oblaganjem neke forme papirom umocenim u
ljepilo, povezan je i s prethodno u tekstu spomenutom papirnom kasom kao masom za
modeliranje koja se moze pripremiti pomocu razli¢itih recepata.

U svakom slucaju, za koji god da se postupak u praksi odlu¢imo ili za kombinaciju vise njih,
nakon kasiranja tako nastale oblike mozemo oslikavati, a §to opet kao temu namece znacenje
boje u kiparstvu koja se, bas na primjeru kaSiranog papira, moze s uéenicima istrazivati
pomocu skulptura Branka Ruzica, kipara koji je izmedu ostalog bio snazno zainteresiran za
djecje likovno stvaralastvo, o ¢emu najbolje svjedoCi njegova knjiga Djeca crtaju.

11 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. (2021). PapirmaSe. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Preuzeto s
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=46542
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Slika 27. Studentski visoki reljefi nastali kasiranjem papira i naknadnim oslikavanjem.

Osim papir-plastike i kaSiranog papira oblici se, pise Grguri¢ (2003), mogu izradivati i od
gotovih volumena. Za to se rabi odbacena ambalaza i razliCite kutije koje ve¢ mogu biti
djelomicno ili posve oslikane. Takvim se volumenima moze manipulirati na razli¢ite nacine:
slaganjem, rezanjem, interveniranjem u gotove kompozicije crtatkim 1 slikarskim
sredstvima... Ono §to je kod rada ambalazom ili tehnikom kutijica vazno kako bi i u
kona¢nim rezultatima specifi¢nost te tehnike ostala prepoznatljiva jest ne teziti kamuflazi
odnosno potpunom prekrivanju oslikane povrSine ambalaze jer je na njoj vidljiv graficki
dizajn ono Sto toj tehnici daje posebnost, §to je ¢ini Zivom i neposrednom kao u slucaju
mnogih duhovitih asamblaza.

10.4. Lim, aluminijska i bakrena folija, zica

Lim, aluminijska i bakrena folija materijali su koji su prikladna zamjena za uobicajene
kiparske metale u likovnom radu s u€enicima. Posebno su prikladni za izvedbu uleknutih i
plitkih reljefa, nadahnutih starim umjetnickim obrtima koji se baziraju na iskucavanju metala,
cizeliranju i graviranju.
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Slika 28. Studentski uleknuti reljef nastao u debljoj aluminijskoj foliji, naknadno toniran
crnom temperom.

Uleknuti reljef izveden pomocu razlicitih crtackih sredstava na mekanoj podlozi u limu,
aluminijskoj i bakrenoj foliji moze se naknadno tonirati tusem kako bi dobio izgled gravure, a
moze posluziti i kao matrica za frotaz kao pomoc¢nu graficku tehniku.

Zica je materijal koji u umjetnosti 20. stoljeéa i suvremenoj umjetnosti ima vazno mjesto,
svakodnevna je i utjelovljuje linijski istanjenu masu kao jednu od temeljnih pojavnosti odnosa
volumena i prostora. Mnogo je vrsta zice, i §to se nacina izrade i S$to se promjera tice. U
skladu s time neke je lakSe, neke teze oblikovati, pa 0 tome valja voditi racuna prije rada s
takvim linijski istanjenim masama s ucenicima. Kurikulom se ona predlaze tek za uporabu u
cetvrtom razredu osnovne Skole iako se s osnovnom likovnom karakteristikom Zice kao
linijski istanjene mase u€enici mogu upoznati i prije, pomocu sli¢nih oblika, ve¢ gotovih
poput Zzice, ali prikladnih za ucenike mlade dobi, ili onih koji se takvima mogu oblikovati,
primjerice iz papira i aluminijske folije.

10.5. Kamen i drvo

Kamen i drvo su materijali s kojima se povezuje prethodno spomenuto klesanje odnosno
tesanje. Sto se kamena tie, Jakubin (1999) pise da moze posjedovati razli¢ite karakteristike s
kojima se kipar suocava dlijetom kao osnovnim alatom u radu. S obzirom na to da je i drvo,
poput kamena, prirodan materijal, i on moze posjedovati razlicita svojstva koja ¢e kipara ¢esto
navoditi na to da ih pri obradi prati, njima se prilagodava i na taj nacin, uvazavanjem
otpornog materijala, dode do zavr$ne forme.

Nazalost, iako kamen i drvo u romanti¢nom smislu mozda predstavljaju i sukus Kiparstva kao
umjetnosti, rije¢ je o materijalima s kojima se ucenici u odgojno-obrazovnom kontekstu rjede
susrecu, barem u onom opcéem njegovu dijelu koji se odnosi na osnovnu Skolu. Doduse,
Jakubin (1999) piSe da su neke mekse vrste drva (lipa, javor, bor, jela, vrba) prikladne za rad
u predmetnoj nastavi, ali malo je takvih iskustava iz prakse.

No, ako su kamen i drvo zahtjevni, to jo§ uvijek ne znaci da se postupci donekle analogni
klesanju odnosno tesanju (barem u smislu oduzimanja mase) s u¢enicima ne mogu istrazivati,
samo u nekom podatnijem materijalu. Ne samo to, u takvom se materijalu mogu istrazivati
razlike izmedu dvaju nacina klesanja odnosno tesanja: izvedbe skulpture prema modelu
prenosenjem veli¢ina pomocéu improviziranih klijeSta za punktiranje, a S§to bi bilo
karakteristicno za klasi¢éna figurativna djela, i direktnog klesanja odnosno tesanja
karakteristi¢nog, recimo, za osebujnu kiparsku figuraciju hrvatske naivne umjetnosti.

O kakvom podatnom materijalu konkretno moze biti rijeci, ucitelj mora istraziti sam. U
muzejskopedagoskoj praksi ima primjera prema kojima je sapun prikladan materijal za takvu
obradu?®?, ali to je samo jedna od ideja koju isto treba prvo samostalno prakti¢no provjeriti, s
aspektom sigurnosti u radu kao temeljnom vodiljom u procjeni.

12 Soap carving. Create a simple sculpture from a bar of soap! Tate kids. Preuzeto s
https://www.tate.org.uk/kids/make/sculpture/soap-carving
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Slika 29. Studentski likovni radovi u sapunu i vosku nastali prema glinenim predloscima.
(Prema procjeni studenata vosak je suvise zahtjevan za ovakav naéin rada zbog svoje tvrdoce,
ne samo za uéenike nego i za odrasle. Sapun je primjereniji, s time da oni smatraju kako bi i
sapun bio mnogo prikladniji za izvedbu organskih apstrakcija neoptere¢enih uzorima, ne
figurativnih skulptura prema predloscima.)

10.6. Istrazivanje Kiparskih materijala i tehnika koji bi mogli biti prikladni za rad s
uenicima

U prethodnom je dijelu teksta na vise mjesta bila naglasena potreba za istrazivackim
pristupom, ne samo kada je rije¢ 0 istrazivanju ucitelja u suradnji s u¢enicima na nastavi nego
i kada je rije¢ o samostalnom istrazivanju uéitelja u okviru pripreme za nastavu. Ovdje ¢e se
stoga prikazati jedno takvo istrazivanje koje se konkretno tiCe istraZivanja moguénosti
lijevanja plitkog reljefa za primjenu u odgojno-obrazovnom kontekstu, bilo da je rije¢ o
obveznoj nastavi, izbornoj nastavi, izvannastavnim aktivnostima ili nekim neformalnim
programima namijenjenima djeci Skolske dobi.

Lijevanje je proces koji se ne tice samo skulpture, dio je nase svakodnevice. Bez lijevanja
nemoguce bi bilo zamisliti globalno gospodarstvo, sa svim svojim pozitivhim i negativnim
stranama. Goleme kolicine robe koje brodskim kontejnerima dolaze u luke Cesto su lijevane, i
to u plastici. Istovremeno nam lijevanje omogucuje pristupa¢nost te robe, ali i razlog zbog
kojeg nas sve vise sustizu problemi U vezi sa zbrinjavanjem otpada.

Pa ipak, koje su alternative? U posljednje se vrijeme intenzivno govori o 3D printerima kao
tehnologiji koja bi mogla u buduénosti biti sve prisutnija, ali svakome postaje jasno da kada
se 3D printer usporedi s mnogo jednostavnijim metodama lijevanja, pogotovo kada su
svakodnevni predmeti masovne proizvodnje u pitanju, ne sofisticirani custom-made projekti,

.....

dode do Zeljenih rezultata.

Naravno, napisano nije usmjereno ni protiv 3D printera ni protiv CNC strojeva koji bez
daljnjeg predstavljaju vrlo vrijedne tehnologije, ne samo zbog toga $to mogu izvesti nego i
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zbog toga Sto zahvaljuju¢i mogucénostima koje nude ljudi raspravljaju, mijenjaju svoje
perspektive, podinju razmisljati na otvoren nacin, odnosno na na¢in potreban da bi se u
buduénosti otislo i korak dalje. Svoje umjetnicko istrazivanje povezano s 3D tehnologijom
nedavno je, recimo, predstavio Leo Vukeli¢ samostalnom izlozbom pod naslovom Ghost on
the Cloud, odrzanom pocetkom 2021. godine u Galeriji Loggia u Splitu.

Svejedno, vodeni novim tehnologijama ne bismo trebali zaboravljati stare u kojima je cesto
srz mnogih suvremenih problema, prije svega zasi¢enosti koju je moguce slikovito docarati
bas lijevanjem kao procesom, s obzirom na to da ono svojom sposobno$¢u stalnog
umnozavanja trodimenzijskih oblika brzo puni prostor. Ne iznenaduje stoga Sto je i
istrazivanje povezano s tom temom, a kako ga je osmislila i samostalno provela autorica
teksta, opisat ¢e se iz prvog lica jednine, po fazama.

1. faza

Opis postupka: 1zvela sam vise plitkih reljefa u glini kod kojih mi je bilo vazno da medusobno
Sto viSe nalikuju kako bih mogla usporedivati krajnje rezultate te da formalno posjeduju vise
razli¢itih tekstura, s obzirom na to da sam planirala njihove pozitive lijevati u razli¢itim
materijalima, onda po dobivenim teksturama u pozitivima i procjenjivati prikladnost pojedinih
materijala.

Slika 30. Izvedeni reljefi u glini.

Uz reljefe u glini, izvela sam i jedan u glinamolu koji sam ostavila da se susi, a bio mi je
potreban za realizaciju posljednje faze.

Slika 31. Usporedba plastickih tekstura na reljefu u glini (lijevo) i reljefu u glinamolu
(desno).

Opis rezultata: Rezultati su o¢ekivani, s razlikama u teksturama koje do izraZzaja mnogo vise
dolaze na glinenim reljefima nego na onom izvedenom u glinamolu.

Procjena za izvedbu s ucenicima: Ova faza rada apsolutno je primjerena za izvedbu s
ucenicima na satu Likovne kulture, s time da bih je sigurno povezala s plitkim reljefom kao
vrstom skulpture s obzirom na njezinu podjelu po plasti¢nosti, plasticku teksturu odnosno
povrsinu kao likovni element, malu plastiku i medaljarstvo kao vrste Kiparstva, Kiparsku
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formu medalje, portret ili autoportret kao kiparsku temu i istrazivanje kiparskih ostvarenja Ive
Kerdi¢a, mozda 1 drugih hrvatskih medaljara pri cemu bih svakako usporedno istrazivala
primjere iz razlicitih razdoblja.

2. faza

Opis postupka: lzvela sam negative svih reljefa u gipsu na skolski nacin, prema uputama
Klari¢a (1999).

Slika 32. Gipsani negativi.

Opis rezultata: Rezultati su ocekivani, s gipsanim kalupima koji su uhvatili sve teksture
glinenih predlozaka. Mogli su biti tanji, naravno, ali time se nisam opterecivala s obzirom na
to Sto sam unaprijed znala da debljina kalupa neé¢e smetati na¢inima na koje sam planirala
lijevati pozitive u ovom istrazivanju.

Procjena za izvedbu s ucenicima: Svakako bih pokuSala proces lijevanja negativa izvesti s
uéenicima, s time da bih to u¢inila s manjom grupom nesto starijih ucenika, prije svega iz
razloga Sto pri lijevanju treba paziti na omjer u kojem se mijesaju gips i voda, zatim na
zagrijavanje gipsa tijekom stvrdnjavanja i na to da se ostatci gipsa ne ulijevaju u sifon kako ne
bi zacepili odvode.

3. faza

Opis postupka: U jedan od dobivenih gipsanih negativa ulila sam gips kao materijal za pozitiv
te ga, kada se stvrdnuo, od negativa odvojila pomocu alata koji su mi u tom trenutku bili pri
ruci, a glumili su dlijeto i bati¢.
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Slika 33. Gipsani pozitiv.

Opis rezultata: Rezultati su o¢ekivani, s time da sam mogla biti pazljivija tijekom oslobadanja
gipsanog pozitiva odnosno manje ranjavati zavrsnu formu alatom.

Procjena za izvedbu s uéenicima: Lijevanje pozitiva u gipsu i vadenje gipsanog pozitiva
dlijetom i bati¢em ¢ini se posve neprikladnim za rad s ucenicima, i zbog prostornih uvjeta u
vecini Skola, 1 zbog toga §to bi taj proces, kada bi ga vise ucenika istovremeno radilo, makar i
manja skupina njih, bilo tesko kontrolirati jer rukovati dlijetom i batiCem treba znati (nikad
tuci okomito, nego uvijek pod kutom, nikad nastaviti ru¢i kada se osjeti otpor materijala, a sto
opet treba znati procijeniti).

4. faza

Opis postupka: Jedan od dobivenih gipsanih negativa ispunila sam vru¢im ljepilom pomocu
pistolja za vruce ljepilo koji je Cesto prisutan u kucanstvima. Kada se ljepilo stvrdnulo, pozitiv
sam izvadila i ravnomjerno ga oslikala kako bi odnos volumena i prostora vise dosao do
izrazaja.

Slika 34. Oslikani pozitiv lijevan u vru¢em ljepilu.

Opis rezultata: Rezultat me iznenadio u pozitivnom smislu (sacuvane su sve teksture s time da
se trag ljepila duz jedne strane bas vidi). Sve se radi vrlo brzo, a pozitiv u vru¢em ljepilu iz
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kalupa se odvaja i bez prethodnog nanosenja izolatora. Problem je jedino u tome $to je
ispunjavanje kalupa vru¢im ljepilom pomocu pistolja za vruce ljepilo fizi¢ki zahtjevno.

Procjena za izvedbu s ucenicima: Odlucila bih se na ovakav nacin rada zajedno s manjom
skupinom starijih uéenika, s time da bih s njima u vru¢em ljepilu svakako lijevala mnogo
manje oblike nego Sto je medalja, npr. perlice za nakit ili neSto drugo poput figurica za
drustvenu igru, a u skladu s ¢ime bih od pocetka pozornost usmjerila na podruéje primijenjene
umjetnosti i dizajna. Uz to bih tijekom prakti¢nog rada svakako naglasavala vaznost opreza u
rukovanju s pistoljem za vruce ljepilo.

5. faza

Opis postupka: Jedan od gipsanih negativa kaSirala sam iznutra papirom, pustila da se osusi (a
Sto je trajalo tjedan dana), izvadila iz kalupa te zbog neuglednog izgleda pozitiva ravnomjerno
ga oslikala kako bih kamuflirala nedostatke.

Slika 35. Oslikani kaSirani pozitiv.

Opis rezultata: Kasiranjem se uspje$sno mogu uhvatiti dominantni odnosi volumena i prostora,
ali kada su teksture u pitanju, taj se postupak nije pokazao uspjesnim. Mozda bi se kaSiranjem
uhvatile i teksture, ali bi trebalo opet pokusati s drugom, meksom ili tanjom vrstom papira. Uz
to bi trebalo viSe paziti na koli¢inu ljepila kojeg je kod moje izvedbe bilo previse.

Procjena za izvedbu s u€enicima: KaSiranje je svakako prikladno za izvedbu s u€enicima, ¢ak
I kada je u pitanju lijevanje pozitiva, ali za uspjesnost takvog postupka treba od pocetka
razmisljati 0 tome kakva bi se forma u tom slucaju lijevala. Svakako bi to trebao biti neki
oblik kod kojeg bi bio dominantan odnos volumena i prostora, dok bi plasticka tekstura
trebala biti glatka ili barem nenametljiva.

6. faza

Opis postupka: Za jedan od gipsanih kalupa pripremila sam papirnu kasu po
najjednostavnijem receptu (ocijedeni papir koji se umakao u vodi nekoliko sati + drvofiks).
Papirnu kaSu sam utisnula u kalup i pustila da se osusi. Nakon otprilike tjedan dana izvadila
sam pozitiv iz kalupa.
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Slika 36. Sastojci za papirnu kasu (lijevo) i dobiveni pozitiv u papirnoj kasi (desno).

Opis rezultata: Stvrdnuta papirna kasa lako se vadi iz kalupa, a i dobivaju se u njoj izvanredni
rezultati koji bi u mojem slucaju bili kvalitetniji da sam imala vise strpljenja odnosno ostavila
papirnu kasu da se u kalupu susi jos koji dan.

Procjena za izvedbu s u€enicima: Ovakav nacin rada smatram prikladnim u radu s u€enicima,
s time da bih za njih prvo potrazila neki recept koji ne bi uklju¢ivao PVC ljepilo, a §to bi nam
otvorilo moguénost medupredmetnog povezivanja i s Prirodom 1 druStvom i s
medupredmetnom temom OdrZivi razvoj.

7. faza

Opis postupka: Za sljede¢i gipsani kalup odlucila sam upotrijebiti materijal specifican za
valdorfsku pedagogiju u kojoj ve¢ od vrti¢a sluzi kao prva masa za modeliranje, a rije¢ je o
p¢elinjem vosku u listi¢cima. Prije modeliranja zagrijava se dlanovima, dakle na tjelesnoj
temperaturi, a kako je to proces koji traje, tijekom tog se vremena pozornost djeteta odnosno
ucenika obi¢no drzi pri¢om koju ¢ita odgojitelj odnosno ucitel;.

Kako nisam imala gdje kupiti takav vosak, improvizirala sam. Otopila sam jednu svije¢u u
banjamariji, doduse industrijsku, te od te otopljene svijec¢e oblikovala tanji list ulijevanjem u
neku kutiju pravokutnog tlocrta. Kada se vosak stvrdnuo, drzala sam ga u rukama prili¢no
dugo, ali kako se nije otapao, stavila sam ga u vru¢u vodu nakon ¢ega je brzo omeksao.
OmekSani vosak pritisnula sam u gipsani kalup.

54



Slika 37. List voska iz ku¢ne radinosti snimljen tako da se njegova debljina moze usporediti s
debljinom mojeg dlana (lijevo), utiskivanje voska u kalup (u sredini) i dobiveni pozitiv u
vosku na tamnoj podlozi kako bi vise dosao do izrazaja (desno).

Opis rezultata: Ovakvim postupkom dosla sam do sjajnog rezultata koji se doduse uopce ne
vidi zbog bljedunjave boje voska. Kompliciranim dijelom postupka smatram pripremu voska,
a pitanje ostaje kako bi se uz zagrijavanje na tjelesnoj temperaturi ponaSao pravi, pcelinji
vosak. Sigurna sam da bi u konaénici barem bolje vizualno djelovao jer je Zuckaste boje.

Procjena za izvedbu s ucenicima: Nisam sigurna bih li opisano izvela zajedno s u¢enicima. U
biti, sigurna sam da bih pripremu radila sama prije nastave, radi sigurnosti, dok bi ucenici bili
ti koji bi pritiskali omekSani vosak u kalupe, ali jo§ uvijek ne vidim u tome odgojno-
obrazovnog efekta, pogotovo ako bismo omeksavanje voska trebali ubrzati stavljanjem listova
na radijator, a Sto bi se vjerojatno dogodilo. Prema svemu navedenom smatram da odnos
uloZenog i dobivenog iz perspektive mene kao ucitelja jednostavno ne bi bio uravnotezZen.

Kakav bi odnos uloZenog i dobivenog iz perspektive ucenika bio kada bi na raspolaganju
imali pravi valdorfski vosak, isto je teSko re¢i jer bi ga oni prvo trebali dugo zagrijavati
dlanovima, za vrijeme ¢ega bi Se nesto trebalo dogadati kako bi im se odrzala pozornost, da bi
ga onda kratko utisnuli u kalup.

Svakako je ovaj postupak za raspravu koja bi vise otkrila o sustinskim razlikama medu
pojedinim odgojno-obrazovnim koncepcijama nego o péelinjem vosku kao materijalu za
lijevanje pozitiva.

8. faza

Opis postupka: Na gipsanom kalupu kojim sam se koristila u ovoj fazi htjela sam istraziti
mogucnosti bioplastike iz kuéne radinosti kao materijala za lijevanje Sto sam i ucinila po
jednostavnom receptu na bazi Skroba kojim sam se sluzila i prije, u druge kiparsko-
istrazivaCke svrhe. Kada se pripremljena bioplastika ohladila, utisnula sam je u kalup i
tijekom vremenskog perioda od otprilike dva tjedna gledala Sto se s njom dogada.
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Slika 38. Sastojci za bioplastiku (glicerin, skrob, ocat, voda) koji se zagrijavaju na vatri
(lijevo) 1 odnos gipsanog pozitiva i pozitiva iz posve stvrdnute bioplastike (desno).

Opis rezultata: Konaéni rezultat nije zadovoljavajuci jer se bioplastika na kraju posve
smanjila, do te mjere da na reljefu viSe nista nije bilo jasno vidljivo.

Procjena za izvedbu s u€enicima: lako rezultat nije zadovoljavajuci, bioplastika je nesto $to se
s ufenicima sigurno moze istraZivati na mnogobrojne nacine. Bioplastika je neSto Sto bi se 1
trebalo istrazivati, a za §to, vjerujem, ne trebam navoditi razloge.

Kratko mogu ovdje samo navesti one zakljucke do kojih sam u vezi s bioplastikom dosla kada
sam se njome bavila prije. Prvi je taj da kada se radi s bioplastikom na bazi $kroba, brzo
postaje jasno s kojim se sve problemima stru¢njaci posveéeni odrzivom razvoju suocavaju.
Naime, $kroba je za takve eksperimente potrebno mnogo, a on je u sustini prehrambeni
proizvod. To bi znacilo da kada bi se rabio u vecoj mjeri u druge svrhe, ne za proizvodnju
hrane, sigurno bi to utjecalo na cijenu i dostupnost. Osim toga, takva bi uporaba Skroba
rezultirala jo$ ve¢im brojem monokultura nego $to ih je danas, ponajprije kukuruza, a sto bi
opet vodilo vecoj uporabi herbicida i pesticida. Dojmljiva umjetnicka vizija takve distopijske
buducénosti obiljezene monokulturama doc¢arana je filmom Interstellar Christophera Nolana.

Uz to treba jos napomenuti da, kada se radi s bioplastikom, zagrijavanje, iako nisko, ne moze
se izbjedi.

U tom bi smislu moja uputa prije bila istrazivati mogucnosti one bioplastike koja se bazira na
otpadnim organskim materijalima, u skladu sa suvremenim trendovima. Sama sam pokusala
istrazivati i takve kucne verzije, primjerice bioplastiku koja se bazira na talogu od kave, ali
njome nisam bila zadovoljna iz razloga koji mi se s odmakom ¢ini kao posve povrsan. Naime,
na taj na¢in nisam uspjela dobiti glatku-sjajnu plasti¢ku teksturu koju nudi ¢isti kukuruzni
Skrob, nego prije neke mat kvalitete za koje mi se Cinilo kao da ubijaju formu, a $to je posve
pogresno razmisljanje jer estetika se nikad ne bi smjela staviti ispred zdravorazumskog
razmisljanja.

Kao konacan zaklju¢ak do kojeg sam u vezi s bioplastikom dosla je sljedeci: rjeSenje
problema nije toliko u novim materijalima koliko u racionalnom pristupu koji se bazira na
promisljenoj kupnji i potrosnji.

9. faza
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Opis postupka: Za gipsani kalup pripremila sam DIY smjesu od silikona i Skroba (Sto je s
obzirom na uporabu silikona kao sintetskog materijala, priznajem, prilicno zbunjujuce u
odnosu na sve napisano u fazi 8, ali takav sam si red zadala prije nego Sto sam s istraZivanjem
zapocela). Kako je silikon neugodna mirisa, postupak sam izvodila vani, a na rukama sam
imala jednokratne rukavice. Nakon $to sam smjesu utisnula u kalup nisam trebala dugo cekati
na vadenje pozitiva.

Slika 39. Fotodokumentacija procesa (lijevo, u sredini) i dobiveni pozitiv u smjesi silikona i
Skroba (desno).

Opis rezultata: Pozitiv se iz kalupa lako vadi i sam je reljef vrlo kvalitetan, s uhva¢enim svim
teksturama koje su bile zabiljeZene u negativu. Ono S$to bih istaknula kao nedostatak jest
snazan miris silikona koji Se zadrzava kod pozitiva vise dana.

Procjena za izvedbu s uéenicima: Postupak nije prikladan za izvedbu s ucenicima s obzirom
na prethodno spomenute karakteristike silikona, ali sam ga ovdje svejedno opisala jer moze
posluziti za neka nasa samostalna istrazivanja, nepovezana S o0dgojno-obrazovnim
kontekstom, naravno uz oprez pri radu.

10. faza

Opis postupka: Za ovu fazu nisam se koristila kalupom, nego reljefom u glinamolu koji sam
pritisnula u kutiju ispunjenu kinetickim pijeskom kao popularnim proizvodom za djecu.
Otisak nastao glinamolom ispunila sam gipsom kojeg sam izvadila iz pijeska kada se
stvrdnuo.
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Slika 40. Otisak reljefa u glinamolu u kinetickom pijesku i lijevanje gipsa u otisak (lijevo),
dobiveni pozitiv (desno).

Opis rezultata: Donekle sam zadovoljna rezultatom, s time da bih drugi put na ovaj nacin, u
pijesku, radije lijevala nesto glatkih tekstura odnosno oblik koji bih mogla naknadno brusiti.

Procjena za izvedbu s uéenicima: Ovaj bi se postupak mogao izvesti s ucenicima (ali s nekim
predloskom glatkih tekstura), s time da bi u tom slucaju izostalo jasno uocavanje veze izmedu
modeliranog predloska, kalupa kao negativa (koji je u ovom slucaju pijesak) i lijevanog
pozitiva, ali bi se zato u¢enicima priblizila metoda lijevanja u pijesak, vrlo rasirena metoda
lijevanja u industriji.

Zakljucak

Od svih opisanih pokusaja kao najuspjesniju, a i kombinaciju najblizu odgojno-obrazovnim
ishodima navedenima kurikulom, izdvojila bih sinergiju 1., 2. i 6. faze, s time da bi po mojem
scenariju reljefe u glini izradivali ucenici (1. faza), kalupe u gipsu ja u obliku demonstracije (s
time da bih ucenicima dopustila pripremu stvrdnutog gipsanog kalupa za lijevanje pozitiva)
(2. faza), dok bismo 6. fazu izvodili zajednicki, na posve istrazivacki nacin. Svakako bismo
isprobali razliite recepte za papirnu kaSu, i one s PVC i one s prirodnim ljepilima, te ih
prema kona¢nim rezultatima usporedivali.

Za kraj napominjem da opisani zakljuéak predstavlja moju okvirnu viziju i svakako je za
raspravu, kao i cijelo istrazivanje ovdje opisano ne kao recept nego kao poticaj u smislu
ilustracije jednog nacina razmisljanja u praksi. Konac¢no, ucitelj je taj koji se na svakodnevnoj
bazi susrece s pitanjem kako pristupiti odredenim sadrzajima, a istraZivacki je pristup u
pronalazenju odgovora na to pitanje vrlo koristan.
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11. Prakti¢ni zadatci za studente povezani sa sadrzajima nastavnog materijala Kiparstvo

Kako je prakti¢ni likovni rad vazan dio kolegija Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I, II,
I11, u prikazu ispod navedeni su zadatci povezani s nastavnim materijalom Kiparstvo, a koje
studenti na tim kolegijima realiziraju u okviru vjezbi.

Naslov kolegija Opis zadataka povezanih s nastavnim materijalom Kiparstvo

(ECTS) s bodovima koje nose (od ukupno 12 bodova po kolegiju),
prema ¢emu se formira zavr$na ocjena iz kolegija

Trodimenzionalno - izvedba toniranog uleknutog reljefa s ornamentalnim

oblikovanje i dizajn | prikazom u foliji (1 bod)

(2 ECTYS) - izvedba oslikanog i lakiranog plitkog reljefa sa stiliziranim

figurativnim prikazom ljudskog lica u glinamolu (2 boda)

- izvedba plitkog reljefa s prikazom realisticnog autoportreta
iz profila, lijevanje izvedenog plitkog reljefa u gipsu
(negativ), lijevanje izvedenog plitkog reljefa u DI'Y masama
(pozitiv) (3 boda)

- izvedba oslikanog visokog reljefa raznolikih masa s
animalistickim prikazom kaSiranjem papira (2 boda)

- seminarski rad povezan s terenskom nastavom (osvrt na
umjetnicko djelo, 7. — 12. st., iz Arheoloskog muzeja Zadar,
s obzirom na elemente vizualnog jezika obradene tijekom
semestra) (2 boda).

Trodimenzionalno - izvedba biste u glini (1 bod)

oblikovanje i dizajn 11 - izvedba statue apstraktnog karaktera oduzimanjem mase u

(3ECTYS) sapunu ili vosku, nadahnute skulpturama Barbare Hepworth
(1 bod)

- izvedba manikina u realnim proporcijama ljudskog lika
pomocu zice 1 alufolije (1 bod)

- istrazivanje ravnoteZe i1 kompozicije kod statue pomocu
prethodno izvedenog manikina (2 boda)

- izvedba mobila prema Calderovim kompozicijama (1 bod)
- pismeni ispit (osvrt na zadarsku javnu skulpturu) (4 boda).

Trodimenzionalno - izvedba arhitektonske makete prema zadanom tlocrtu u
oblikovanje i dizajn 11l papir-plastici (2 boda)
(BECTYS) - izvedba makete grada u tehnici kutijica prema knjizevnom

predlosku (ekfrazama) (1 bod).

Tablica 2. Prakti¢ni zadatci za studente iz kolegija Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I,
I1i 111 povezani sa sadrzajima nastavnog materijala Kiparstvo.
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12. Literatura za daljnje istraZivanje u podrucju kiparstva

Kako se nastavni materijal Kiparstvo naslanja na obveznu, neke naslove iz dodatne literature i
mrezne izvore kolegija Trodimenzionalno oblikovanje i dizajn I, I1, i I1l, ovdje su ti naslovi
posebno navedeni kako bi studentima bili orijentir u njihovim daljnjim istrazivanjima u

podrucju kiparstva.

Obvezna  literatura iz
kolegija Trodimenzionalno
oblikovanje i dizajn I, 111 Il

Damjanov, J. (1991). Vizualni jezik i likovna umjetnost:

uvod u likovno obrazovanje. Zagreb: Skolska knjiga.
Jakubin, M. (1999). Likovni jezik i likovne tehnike. Zagreb:
Educa.

Suvakovié, M. (2005). Pojmovnik suvremene umijetnosti.
Zagreb: Horetzky, & Ghent: Vlees & Beton.

Tanay, E. R., & Kucina, V. (1995). Tehnike likovnog
izrazavanja: od olovke do kompjutora. Zagreb: Naklada
Zakej.

Dodatna literatura iz
kolegija Trodimenzionalno
oblikovanje I, 11 i 1l
povezana S  podrucjem
Kiparstva

Baci¢, M., & Mireni¢-Baci¢, J. (1994). Uvod u likovno
misljenje. Zagreb: Skolska knjiga.

Bali¢ Simrak, A.; Cukrov, S.; Grdi¢, R.; Laco, S.; Lisac, J.;
Pandl, D.; Stojanovi¢ Hauzer, V. (2016). Hrvatska kulturna
tradicija i djecje likovno stvaralastvo. Zagreb: Uciteljski
fakultet Sveucilista.

Bosnjak, V., Brekalo, Z., Kosec, M., Kovaci¢, T., Matijevic-
Medvesek, M., & Novoselac, A. (2009). Uvod u likovne
tehnike. Zagreb: Profil.

Bresan, D. (2006). Prirucnik likovnih pojmova i
reprodukcija za osnovau i srednju Skolu. Zagreb: Naklada
Ljevak.

Collins, J. (2007). Sculpture Today. London, New York:
Phaidon.

Golac, S. (1991). Oblikovanje papira : prirucnik za
odgajatelje i nastavnike. Zagreb: Skolska knjiga.

Grguri¢, N. (2003). Oblikovanje papirom, alufolijom i
didakticki neoblikovanim materijalima. Zagreb: Educa.
Ivancevié, R. (2012). Likovni govor: uvod u svijet likovnih
umjetnosti: udzbenik za 1. razred gimnazije. Zagreb: Profil.
Janson, H. W., & Janson, A. F. (2003). Povijest umjetnosti.
Varazdin: Stanek.

Karaman, A., & Serdarevi¢, J. (2005). Osnovni elementi,
oblici i vrste likovnoga govora. Zagreb: Skolska knjiga.
Klari¢, M. (1999). Kiparska tehnologija. Split: Intra.
Lucie-Smith, E. (2003). Vizualne umjetnosti dvadesetog
stoljeca. Zagreb: Golden marketing — tehnicka knjiga.
Matijevi¢, T. (2003). Torta i bronca : traktat o ulozi
skulpture u redefiniranju identiteta grada. Osijek: Galerija
likovnih umjetnosti.

Petra¢, L. (2015). Dijete i likovno-umjetnicko djelo.
Metodicki pristupi likovno-umjetnickom djelu s djecom
vrticke i Skolske dobi. Zagreb: Alfa.
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Rismondo, K. (2012). Likovna umjetnost na drzavnoj
maturi: prirucnik za pripremu ispita drZavne mature iz
likovne umjetnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Salamon, J. (2011). Likovna umjetnost: prirucnik za
pripremu ispita na drzavnoj maturi. Zagreb: Profil
International.

Simat Banov, 1. (2013). Hrvatsko kiparstvo od 1950. do
danas. Zagreb: Naklada Ljevak.

Sosié, M. (2019). Likovna kultura i likovne tehnike :
sveucilisni  udzbenik za 1. godinu integriranoga
preddiplomskoga i diplomskoga UCciteljskoga studija.
Osijek: Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti.

Sparavec, J. (2018). Drvo ili mjesec: likovni odgoj za
najmlade. Lekenik: Ostvarenje.

Walther, 1. F. (Ed.). (2004). Umjetnost 20. stoljeca. Zagreb:
V.B.Z.

Mrezni izvori

Google Arts & Culture. https://artsandculture.google.com/
Likovna kultura — Metodicki centar. http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/

Tate Kids. https://www.tate.org.uk/Kids

#metkids. https://www.metmuseum.org/art/online-
features/metkids/

Tablica 3. Obvezna i izborna literatura, mrezni izvori iz kolegija Trodimenzionalno
oblikovanje i dizajn I, 11 i Il povezani s nastavnim materijalom Kiparstvo.
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13.5 Slikovni prikazi

Slika 1. Skulptura Alema Korkuta. Privatna galerija.

Slika 2. Skulptura Alema Korkuta fotografirana iz razli¢itih kutova. Privatna galerija.

Slika 3. Skulptura Alema Korkuta fotografirana izbliza (obratiti pozornost na naziranje
teksta). Privatna galerija.

Slika 4. Uleknuti reljef Sanne Syvénen Use your imagination, 2009. zgrada Novog kampusa
Sveucilista u Zadru, Zadar. Reljef nastao urezivanjem teksta u staro hrastovo drvo podsjeca na
usku vezu izmedu uleknutog reljefa i pisma. Privatna galerija.

Slika 5. Reljef u luneti lijevog portala zadarske katedrale sv. Stosije. Privatna galerija.

Slika 6. Ni3a na katedrali sv. Jakova u Sibeniku (lijevo) i bezuspjesni pokusaj lociranja tocke
nedogleda, tipicne za geometrijsku perspektivu s jednim ociStem, na ploSnoj reprodukciji s
njezinim prikazom (desno). Privatna galerija.

Slika 7. Jedna od glava s katedrale sv. Jakova u Sibeniku fotografirana iz vise kutova.
Privatna galerija.
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Slika 8. Zvonimir Vila, Sibenik stina, 2021., Sibenik. Privatna galerija.

Slika 9. Usporednim promatranjem dviju figurativnih skulptura povezanih sa sli¢nim
znaCenjskim kontekstom do izrazaja dolaze razlike u na¢inima prikazivanja. Dok je Spomenik
alkaru Stipe Sikirice postavljen 1965. godine u Sinju stiliziran u smislu pojednostavljivanja
oblika (lijevo), Ivan Fijoli¢ svoj Spomenik alkariéu, postavljen 2015. godine nedaleko od
Sinja, u Vuckovi¢ima (desno), oblikuje na prilino realistican nacin, s time da, kada se
pomnije pogleda, stjeCe se dojam kako bi se prema skulpturi moglo rekonstruirati i nesto od
prikazane narodne no$nje, a $to je ve¢ naturalisti¢ka kvaliteta. Privatna galerija.

Slika 10. Gipsana reprodukcija rimskog portreta Djevojka iz Salone iz 2. stolje¢a &iji se
original ¢uva u zagrebackom ArheoloSkom muzeju. Privatna galerija. Privatna galerija.

Slika 11. Ratko Petri¢, bista s portretnim prikazom Jakse Cedomila Jakova Cuke, knjizevnog
kriticara, 2002., Perivoj Gospe od Zdravlja, Zadar. Privatna galerija.

Slika 12. Ivan Mestrovié, spomenik Jurju Dalmatincu, (postavljen) 1962., Sibenik. Pogledom
na ovu historijsku figuru ili bilo koju drugu do izrazaja dolazi koliko se ona moze ispreplitati
s portretom kao temom, kao i to da se portret prije svega odnosi na isticanje individualnih
karakteristika u likovnom smislu, ne u smislu objektivne sli¢nosti, o ¢emu u ovom
konkretnom slu¢aju ne mozemo ni suditi s obzirom na to da je Juraj Dalmatinac zivio u 15.
stoljecu. Privatna galerija.

Slika 13. Kazimir Hraste, Djecak s kiSobranom kao primjer Zanr-figure, 2020., Sibenik.
Privatna galerija.

Slika 14. Ivan Mestrovié, Vrelo zivota, 1906., od 1957. u DrniSu. Sjajan rad mladog
Mestroviéa koji pokazuje sve njegovo majstorstvo, u smislu u kojem se majstor rabi kao izraz
snazniji od umjetnika, kao $to se i ucitelj, kad se sve zbroji i oduzme, ¢ini titulom snaznijom
od profesora. Privatna galerija.

Slika 15. Detalj s Mestrovi¢eva Vrela Zivota u DrniSu. Privatna galerija.

Slika 16. Skulpture Zilvinasa Landzbergasa koje su bile dio umjetni¢ke instalacije postavljene
na izlozbi Tertium organum u Sv. Donatu u Zadru 2011. godine, sada smjestene u Zadru, u
zgradi Novog kampusa SveuciliSta u Zadru. Skulpture su zanimljive ba$ po tome Sto
prikazuju; izdaleka djeluju kao obi¢ni komadi drva na kojima se, kada im se pride blize,
uocava suptilni kiparski rad koji sugerira da je rije¢ o prikazima knjiga. Privatna galerija.
Slika 17. Fotografija snimljena u Spomen-parku Subi¢evac u Sibeniku otvorenom 1962.
godine na kojoj je vidljiva geometrijski oblikovana zatvorena masa vertikalno usmjerene
skulpture Koste Angelija Radovanija. Privatna galerija.

Slika 18. Ante Despot, Spomenik politickim zatvorenicima od 1929. do 1944.(?), godina (?),
pred zgradom Zupanijskog suda u Sibeniku. Ova skulptura, osim §to je likovno formalno
primjer proSupljene mase, zanimljiva je s obzirom na nelagodne asocijacije koje budi u
odnosu na prostor u koji je smjestena. Naime, pred sudovima se Cesto nalaze figure boZice
pravde, kao §to je to slucaj s prostorom ispred Palace pravde u Splitu za koji je svoju verziju
tog motiva pod naslovom Pravda (1974.) izveo Andrija Krstulovi¢. Njegova figura jednom
rukom prekriva lice, dok prstima druge upire prema gore. Znacenjski ni Despotova nije
drukcija — upozorava na razlike izmedu zemaljskog prava i nebeske pravde, ali ne iz pozicije
autoriteta jedne bozice, nego na posve neposredan nacin. Privatna galerija.

Slika 19. Loren Zivkovi¢ Kuljis, sjas / svijetis / svemiris me (spomenik Tonéu Petrasovu
Marovi¢u na Sustipanu), 2019., Split. Kod ovog umjetnickog rjeSenja preklapaju se plosno
istanjena masa u likovno-formalnom i znac¢enjskom smislu. Rije¢ je o spomeniku knjizevniku
kod kojeg se, zbog istaknutih stihova, osobito naglasava njegovo pjesnicko djelovanje.
Prikazane plosno istanjene mase u tom kontekstu kao da dobivaju snagu svih onih papirnatih,
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skicuoznih pokusaja-pogresaka potrebnih i pjesniku i kiparu da dodu do Zeljene zavrSne
forme, bilo da je rije¢ o pogodenom redu rijeci u re€enici ili volumenu koji iz svih svojih
vizura funkcionalno sjeda u prostor. Privatna galerija.

Slika 20. Vasko Lipovac, Plavo stablo, skulptura sazdana od linijski istanjenih masa
zanimljive proSlosti koja, kao zagrebacko Prizemljeno sunce Ivana Kozarica, svjedo¢i o tome
da i skulptura moze biti na putu, od 2018. smjestena ispred splitskog Doma mladih. Osim
toga se ova skulptura moze shvatiti i kao jedan oblik community arta jer su je zapravo izradili
radnici Brodosplita, poznatog splitskog Skvera. Privatna galerija.

Slika 21. Tako se ¢ini teSkim oplo$je odvajati od povrSine koja je uz to oplo§je organski
vezana, na fotografijama je prikazano nekoliko vjezbi koje se ilustrativno odnose na ono o
¢emu pisSe Damjanov (1985); prvo glatka, zaobljena ploha koja omogucuje svjetlosti da
postupno zalazi u sjenu na skulpturi, zatim izlomljena ploha sa slikarskim odnosima svjetla i
sjene koji vizualno umanjuju snagu odnosa volumena i prostora kod skulpture, i takva ploha
koja je, kao kod kocke ili kvadra, definirana jasnim pruzanjima koja rezultiraju snaznim
svjetlo-sjena kontrastima. Privatna galerija.

Slika 22. llustracije Jakubinovih (1999: 127, 128) shema klackalice. Privatna galerija.

Slika 23. Ucenicki likovni radovi u Zici (armatura) i alufoliji (modeliranje) nastali u vezi s
usporednim istrazivanjem dviju javnih skulptura, zagrebackog spomenika Matos na klupi
Ivana Kozari¢a iz 1962. godine i Sibenskog Spomenika Drazenu Petrovicu Kazimira Hraste iz
2011. godine pri ¢emu su se posebno koncentrirali na odgovor na pitanje kako javne skulpture
slicnih tema (prikaz ljudskog lika u sjede¢em polozaju na klupi) i kompozicija (odredenih
horizontalnim pruzanjem klupe i vertikalnim pruzanjem prikazanog ljudskog lika), ali
razli¢itih znacenja i okruzenja mogu rezultirati posve druk¢ijim ugodajima i znatno definirati
javni prostor u kojem se nalaze na svoje osobite nacine. Privatna galerija.

Slika 24. Petar Bari$i¢, Objekti - reljefi, 2007., zgrada Novog kampusa, Sveuciliste u Zadru,
Zadar. Prakti¢no se u nastavi na prikazanom umjetni¢kom djelu u suradnji s ucenicima moze
istraZivati ritam pri ¢emu se ono moZze sagledavati u cjelini ili fokusiranjem na svaki pojedini
element od kojeg je izvedeno. Korisna je to pocetna vjezba za izvodenje redefinicija 1/ili
rekompozicija-fotomontaza, primjerice u osnovnim grafickim rac¢unalnim programima (Paint
3D), kojima se oslanjanjem na pocetne ritmove, onda i kompozicijske sheme, moze oti¢i vrlo
daleko. Kako je to ucinio autor ovog umjetnickog djela, moze se istraziti u njegovoj grafic¢koj
mapi 1z bijelog objavljenoj 2018. godine. Privatna galerija.

Slika 25. Studentski likovni radovi nastali u okviru metodicke vjezbe na nastavi iz kolegija
Metodika nastave likovne kulture 1, i to modeliranjem dodavanjem odnosno gradenjem oblika
(lijevo) 1 ucenicki likovni radovi s jednog od studentskih oglednih nastavnih sati nastali
modeliranjem od jedne mase (desno). Privatna galerija.

Slika 26. Ilustracije procesa lijevanja plitkog reljefa u gipsu s objaSnjenjima nastale prema
Klari¢evim (1999: 46-55). Privatna galerija.

Slika 27. Studentski visoki reljefi nastali kaSiranjem papira i naknadnim oslikavanjem.
Privatna galerija.

Slika 28. Studentski uleknuti reljef nastao u debljoj aluminijskoj foliji, naknadno toniran
crnom temperom. Privatna galerija.

Slika 29. Studentski likovni radovi u sapunu i vosku nastali prema glinenim predloscima.
(Prema procjeni studenata vosak je suviSe zahtjevan za ovakav nacin rada zbog svoje tvrdoce,
ne samo za ucenike nego i za odrasle. Sapun je primjereniji, s time da oni smatraju kako bi 1
sapun bio mnogo prikladniji za izvedbu organskih apstrakcija neoptere¢enih uzorima, ne
figurativnih skulptura prema predloscima.) Privatna galerija.
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Slika 30. Izvedeni reljefi u glini. Privatna galerija.

Slika 31. Usporedba plastickih tekstura na reljefu u glini (lijevo) i reljefu u glinamolu
(desno). Privatna galerija.

Slika 32. Gipsani negativi. Privatna galerija.

Slika 33. Gipsani pozitiv. Privatna galerija.

Slika 34. Oslikani pozitiv lijevan u vru¢em ljepilu. Privatna galerija.

Slika 35. Oslikani kaSirani pozitiv. Privatna galerija.

Slika 36. Sastojci za papirnu kasu (lijevo) i dobiveni pozitiv u papirnoj kasi (desno). Privatna
galerija.

Slika 37. List voska iz ku¢ne radinosti snimljen tako da se njegova debljina moze usporediti s
debljinom mojeg dlana (lijevo), utiskivanje voska u kalup (u sredini) i dobiveni pozitiv u
vosku na tamnoj podlozi kako bi vise dosao do izrazaja (desno). Privatna galerija.

Slika 38. Sastojci za bioplastiku (glicerin, Skrob, ocat, voda) koji se zagrijavaju na vatri
(lijevo) 1 odnos gipsanog pozitiva i pozitiva iz posve stvrdnute bioplastike (desno). Privatna
galerija.

Slika 39. Fotodokumentacija procesa (lijevo, u sredini) i dobiveni pozitiv u smjesi silikona i
skroba (desno). Privatna galerija.

Slika 40. Otisak reljefa u glinamolu u kinetickom pijesku i lijevanje gipsa u otisak (lijevo),
dobiveni pozitiv (desno). Privatna galerija.
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