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U Klovic¢evim dvorima dr. Leonida Kova¢ predstavi-
la je plodan i naoko heterogen opus Edite Schubert (Vi-
rovitica, 17. VI 1947. — Zagreb, 25. VII 2001.) s pravom
ga nazvavsi nezaobilaznim, ,,$tovise i klju¢nim mjestom
u hrvatskoj umjetnosti 20. stoljec¢a”, podcrtavajudi ¢inje-
nicu da je njezino tridesetogodi$nje umjetnic¢ko djelo-
vanje obiljezeno neprestanim istrazivanjima razli¢itih
umjetnickih medija, ,.koja su redovito rezultirala otkri-
¢ima posve originalnih tehnologija izvedbe radova, a
susljedno tome i invencijama novoga umjetnickog jezi-
ka”. Izlozba je potom preseljena u osjecki Muzej likov-
nih umjetnosti. Rije¢ je o umjetnici ¢ija nazo¢nost na
hrvatskoj likovnoj sceni od pocetka 1970-ih do prera-
ne smrti 2001. paradigmatski predstavlja tu istu scenu,
i to na stvaralacki i kriticki nacin. Sve $to je Edita u
kratkoj karijeri uspjela stvoriti u jezickom i medijskom
pogledu, lako se uklapa u nadnacionalni djelokrug su-
vremena umjetnic¢kog svijeta. Na Retrospektivi, opseznu
i pedantno analiti¢nu projektu, Kovac je predstavila sve
autoricine discipline u kojima se uspje$no oglasavala.
Prvo $to je motritelj mogao uociti, bila je postmoderno
nekonzistentna i stilsko disperzivna situacija u ovom
opusu - koncept kontinuiranih promjena, nizanje stil-
skih mijena prolaskom kroz aktualne internacionalne
trendove dominantne u razdoblju u kojemu je djelovala.
Edita se protejskom vjestinom kretala kroz razlicita po-
drudja, ali i svugdje ostavljala tragove sasvim individu-
alne, prepoznatljive i likovno osvjedolene osjetljivosti,
vlastito vrlo intenzivno introverzno i tjeskobno ¢uvstvo,
nemir, tjeskobe i frustracije, nezadovoljstvo zlo¢udnim
svijetom i vremenom u kojem zivi, izvje$¢ujuci o vla-
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Edita Schubert: Retrospektiva, Klovi¢evi dvori, 24. 9. - 15.
11. 2015., Muzej likovnih umjetnosti Osijek, 18. 2. - 18. 2.
2016., autorica izlozbe dr. Leonida Kovac

stitoj napetosti egzistencije, o sebi kao nezadovoljnoj
jedinki, a ide i u red najmastovitijih i najuspjesnijih ek-
sperimentatora u materijalima svoga narastaja.

Kovac¢ je pokazala 176 radova iz svih razdoblja umjet-
ni¢ina djelovanja; od gvaseva koje je naslikala kao uceni-
ca sedmog razreda osnovne Skole i u kojima je ve¢ tada
nac¢in poimanja krajolika oznacila kao predmet vlastita
zanimanja, tradicionalnih i netradicionalnih slikarskih
tehnika, preko instalacija u prostoru i prostorno speci-
fiénih instalacija. Vidjeli smo najvaznije slikarske projek-
te, fotografske i filmske materijale, videosnimke njezinih
performansa, do posljednjeg internetskog projekta iz
2001. naslovljena Setnje, a predstavljen je i opsiran vi-
deointervju $to ga je Kova¢ sa slikaricom vodila 2000.
Rastavivsi ga na tematske segmente, Kovac je ovaj opus
provukla kroz izlozbene dvorane kao autori¢ino osobito
i osobno vodstvo kroz svoj rad, a koji je motritelju iteka-
ko pomagao u recepciji jedinstvena opusa, znacenjski i
asocijativno vi$eslojna i podlozna brojnim i§¢itavanjima.

Kustosica je na retrospektivi objedinila sve, po nje-
zinu sudu, klju¢ne teme, motive, znakove, tehnicka rje-
Senja i iskustva koja je Schubertova rabila i razvijala u
svom umjetni¢kom radu i najpotpunije ostvarila osobnu
kozmogoniju i umjetnicku fizionomiju. Na izlozbi koja se
protezala po cijelom drugom katu Klovi¢evih dvora Ko-
vac je predstavila Editu kao iznimno plodna, zanimljiva,
uvjerljiva i morfoloski elasti¢na autora, ¢iji je opus razno-
lik u idejama, materijalima, nadahnu¢u, tehnologko-me-
dijalnoj razini. Postigla je da prohodan niz po ciklusima
slozenih slika i objekata sinkronizirano diSe s prostorom
te uspjela razotkriti i predociti slikaric¢in stilsko-morfo-
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1. Bez naziva (Katedrala), 1987. Instalacija u Galeriji Prosirenih medija
na Starcevicevom trgu, Zagreb, 1987.

Untitled (Cathedral), 1987. Installation view, PM Gallery, Zagreb, 1987

loski koordinatni sustav, mentalni habitus, specifi¢nu
formativnu misao i punu problemsku fizionomiju, vrlo
Siroke idejne i plasticke raspone, formalne i stilske evo-
lucije ovog nomada, konceptualnu i plasticko-fenomeno-
logku strukturu, morfoloske osobine i jezicke konstelaci-
je te medijski heterogen repertoar izrazajna jezika ovog
opusa jedinstvene arome i mentaliteta, ali i podastrijeti
sve autoric¢ine motivacije, inicijative i prinose.

Ovaj sjajni opus potvrduje senzibilnost izuzetne
umjetnice koja je vlastiti umjetnicki jezik redovito do-
vodila u sklad s duhom i izrazom razdoblja u kojem je
stvarala, a stvarala je u 1970-ima, nadasve u heterogenim
1980-ima i 1990-ima koje su bile nalik areni najrazliciti-
jih umjetnickih strategija i usporednih trajanju razlic¢itih
pojava, poricateljica legaliteta modernistickog koncepta
umjetnosti. Podrudja interesa agilne i dinami¢ne umjet-
nice pokrivaju neke od klju¢nih problemskih orijentacija
u hrvatskoj likovnoj umjetnosti posljednjih desetljeca.
Dokumentirana je njezina pripadnost hiperrealizmu,
transavangardi, novoj slici, redukcionizmu, minimaliz-
mu, novoj geometriji...
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Stilske konfiguracije za koje se umjetnica spekulativna
duha odlu¢ila i dosljedno zalagala, adekvatne su duhu, za-
htjevima i jezi¢nim osobinama doba, zapravo uskladene s
promijenjenim op¢im senzibilitetom u kulturi triju deset-
ljec¢a tijekom kojih je stvarala. Njezin se izri¢aj u odredenu
broju znacajki poklopio s onim §to su trendovi hiperre-
alizma, nove slike i neo-gea sugerirali, ali jedinstvenost
njezina slucaja istice se prvenstveno u visoko individua-
liziranu govoru i u gotovo pateti¢noj privrzenosti slikar-
skom mediju te nadasve intimnu mikrokozmosu. Premda
morfoloski podudarna sa slikarstvom spomenutih domi-
niraju¢ih trendova, njezina su ishodista rezultat osebujnih
preokupacija i istrazivanja. Editino nomadsko ponasanje
odituje se u napustanju jednom formulirana i apsolvirana
iskustva, ali i u tom napustanju, ostavljanju i trazenju ula-
ze¢i u novu fazu, autorica ulazi s prepoznatljivim ulogom
vlastite proslosti. Nomadizam se, dakako, odnosi i na pra-
vo i mogucnost kombiniranja raznolikih iskustava povije-
sne avangarde i druge umjetnici relevantne tradicije.

Edita je potom bila i autenticnim sudionikom hete-
rogene i eklekticke klime 1980-ih, cije se slikarstvo rado
ogledalo u zrcalo vlastite povijesti, ali ne zato da bi od
te povijesti bitno ovisilo, nego da bi izvuklo pouke koje
joj u tom eklektickom trenutku mogu biti od koristi. Ra-
zvidno je bilo da nema umjetnosti bez svijesti o prethod-
noj umjetnosti, ali ne moze biti ni autenti¢ne umjetnosti
koja bi se dragovoljno podvrgavala kanonima prethod-
nih umjetnickih razdoblja.

%%

Po ¢emu ovaj opus ne zadovoljava obzor motritelje-
va ocekivanja u odnosu na uzuse, kanone i znakovitosti
globalnih internacionalnih trendova i $to ga ¢ini druk-
¢ijim i jedinstvenim? Editin opus ima najmanje tri isto-
dobne dimenzije. Prvu dimenziju potvrduje ¢injenica da
je umjetnica neprestance bila usredotoc¢en na diskurs o
ontologiji i fenomenologiji slikarstva i umjetnosti uopce,
nadasve o problemima prirode umjetnosti i konstitutiv-
nih sastavnica jezika kroz koji se ona konkretizira, isto-
dobno ga - kroz transgresije i ekstenzije i eksperimente
u izrazu, tehnologiji i materijalima — obogacujudi, pro-
$irujudi i inovirajuci kao medij. Druga dimenzija bilo je
pitanje kako autor u umjetnickom ¢inu moze odslikati
vlastitu duhovnu supstanciju, kako u mediju materijalizi-
rati i predstavljati neprestana egzistencijalna propitivanja
i izvije$¢a o vlastitu ljudskom - tjelesnom i duhovnom
— supstratu, kako ostvarivati prijenos subjektivnih, afek-
tivnih, emocionalnih i ¢ulnih individualnih autorskih
stanja. Kao konstantu i§¢itavamo i autori¢in znakoviti
odnos prema prolaznom, nestalom, propadljivom, tros-
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nom, propadajuc’em, razruSenom i onomu $to moze biti
razrudeno i nestati. To je izvjeS¢e autorica u pocecima
nadavala vrlo diskretno, potom otvorenije, da bi potkraj
1990-ih ono postalo autori¢inom glavnom preokupaci-
jom. Osvajanje prostora tre¢a je dimenzija slikari¢inih
stalnih preokupacija, a u Katedralama tezi i ambijentali-
zaciji prostora, ispunjavajuci ih golemim uspravnim for-
matima, do krajnjih fizickih granica galerijskog prostora
u koje ih postavlja, od podnice do stropa ili ih postavlja-
ju¢i vodoravno i omatajuci njima zidove.

Krajem 1970-ih razabire se da slikaricu sve vise zao-
kuplja iskorak u realni prostor, da joj omedeno i homo-
geno polje slike nije dostatno, iako ga ipak ne moze i ne
zZeli sasvim napustiti. Privremeno napusta klasi¢nu $ta-
felajnu sliku i izvodi radove na granici kategorija slikar-
stva, skulpture i objekta. Radi prostorne paleoinstalacije
i postave s prirodnim materijalima (drvo, $iblje, li§ce, la-
tice, drvene grede, pijesak, izgorjeli ugljen...) bogate evo-
kativnim i uopée referencijalnim impulsima s naznaka-
ma arhajskog i primitivnog, gdje autorica poduzima tek
manje manualne zahvate, ¢ime stvara semanticki sklop
simboli¢ko-mitsko-metaforickog, pa i ritualnog karak-
tera, koji, medu ostalim, poprimaju dimenzije ritualnog
i mitskog. Simboli funkcioniraju kao prirodnost mate-
rijala po sebi, ¢ime se stvara gusti anglomerat znakova

2. Kupola u sanduku, 1977.
Cupola in a Crate, 1977
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ocitovan krajnje siroma$nim sredstvima. Autorica ustra-
java na izvornoj tvarnosti materijala, a njezina upletenost
ostvarena je minimalnim zahvatima, prije svega kroz po-
stav, ¢cime je prirodnost materijala kojim ona operira jos
vi$e osiromasena, a $to je istodobno prosirilo semanticki
kompleks subjektivne mitologije. Uporaba ovih izrazito
neslikarskih i nekiparskih sredstava bila je vazna pretpo-
stavka tzv. antropoloske imaginacije. Istodobno zapoci-
nje seriju skulptura - ambijenata izvedenih od organskih
materijala, poput granja, pruca, li§¢a, suhe trave, stabljika
grana, li$¢a, ruzinih latica, pijeska, ispunjenim simboli¢-
nim, magijskim, mitoloskim, totemskim, kojima preis-
pituje relaciju prirode i kulture, odnosno odnos Zivljene
stvarnosti i umjetnosti.

Danas kada nam je poznata slikari¢ina tragi¢na sud-
bina, usudimo se upozoriti na ¢injenicu koju reflektira
ovaj dio njezina opusa, a $to, kao konstantu u ovom ru-
kopisu, pratimo do kraja prikaza ove retrospektive, a na
koji je 1986. prvi upozorio Zvonko Makovié: ,,‘Siromasni’
su materijali odabrani kako bi se njima pojacao osjecaj
privremenosti, krhke i tragi¢ne egzistencije”!

%%

Pocetkom eksplozivnih, ekstati¢nih, razmetljivih,
prevratni¢kih, raskolnic¢kih, obnoviteljskih 1980-ih, u
razdoblju postmoderne i transavangarde, slikarica na-
pusta stvarni prostor i prepusta se dvodimenzionalnoj
slikarskoj plohi. Slikarstvo je, nakon $to je vladao stav
da ga, kao zastarjeli instrument umjetnicke ekspresije i
objektom estetske potrosnje, valja iskljuciti iz umjetnic-
kog konteksta, ponovno, i to u velikom stilu i zamahu, na
sceni, ali ne zarad svijesti tog medija da ¢ovjecanstvu jo$
uvijek ima $to reéi, nego zato $to je trziste sveudilj moralo
dobivati trzi$na sredstva u obliku artefakta (itaj: robu!)
za trzi$nu razmjenu! Likovna umjetnost tada istodobno
izlazi iz zatvorena sustava evolucionizma - napustaju se
pretpostavke o evolucionistickom odvijanju umjetni¢kih
procesa (napusta se ideologija lingvistickog darvinizma,
kako je tvrdio A. B. Oliva), viSe nema apsolutnih novo-
sti, ali ni diktata ,,sezonskog” mijenjanja po svaku cije-
nu. Transavangarda je, medu ostalim, obiljezena i tzv.
povratkom slike, a hrvatska inacica te pojave nazvana je
novom slikom. Cin slikanja je, sada se tumaci, estetski
proces i kao takav ravnopravan je svim ostalim radnja-
ma kojima je cilj ispitivati narav umjetnosti. Tautologija
s kraja 1970-ih (primarno i analiticko slikarstvo!) ustupa
mjesto narativima, simboli¢ckom diskursu, metafori i ale-
goriji. Govorimo o obnovi slikarske predstave, to¢nije o
tada novim ikoni¢kim modalitetima utemeljenim ne vise
na predlo$cima preuzetim iz masovnih medija, kao $to
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je to bio slu¢aj u pop-artu i narativnoj figuraciji 1960-ih,
nego izvedenim iz fundusa bliZe ili dalje povijesti umjet-
nosti, u svjetlu ,,pohoda muzeju”

Edita nije bila deklarativnom zagovarateljicom nove
slike, ali je preuzela ponesto od njezinih znakovitosti,
primjerice njezinu ,strast za slikanjem” i ,uZzivanje u
slikanju” Oc¢itovala je kreativhu energiju koja se nije
dala obuzdati i kanalizirati, omedivati ni sputavati kri-
ticarskim, i jo§ manje teorijskim interpretacijama nove
slike. Otimala se tumacenjima koja su je opisivala, koja
su joj odredivala ciljeve i definirala motive, vokabular.
Moze se rec¢i da ova autorica sliku i slikarstvo u ovom
razdoblju shvac¢a kao medij ocitovanja odredenih psi-
hickih raspolozZenja koja postojano traju u umjetnicinu
unutarnjem svijetu. Opravdano je ukazati da je novi
senzibilitet ove umjetnice proizlazio iz prijenosa su-
bjektivnih, afektivnih, emocionalnih i ¢ulnih individu-
alnih autorskih stanja, $to potvrduju ansambli intimnih
i za od¢itavanje hermeti¢kih znakova i zapisa. Rijec je
o - makar se danas tako moze zakljuciti po energiji po-
teza i sugestiji boje — samoistrazivanju.

Tih godina Edita izvodi niz slikarskih radova razlici-
tih velikih formata i neuobicajena izreza slikarskog ka-
dra, ponajéescée polukruznih kupolastih, elipsastih formi
nalik romanickim lunetama ili vretenastim formatima
koji oponasaju stilizirano riblje tijelo u kojima slikar-
sku podlogu premazuje tankim slojem crna bitumena
na kojemu vostanim pastelom izvodi ekspresivni, uvijek
neprikazivacki, bez sintakse pa stoga tesko razumljiv, cr-
tez intenzivna kolorita, ali nereprezentativan, semanticki
ispraznjen, doduse s odredenim metonimijama i alego-
rijama, s visokim stupnjem enigmati¢nosti, neproni¢ne
kodiranosti, nedorecenosti, afirmiraju¢i spoznaju — po
kojoj se razlikovala od kolega ,novoslikara” - da je sli-
ka samostalna tvorevina i da ne treba robovati prikazu
predmeta, pa se stoga treba kloniti i simbolickih i me-
taforickih referencija. Edita je usredotocCena na stvaranje
likovnih ¢injenica, a ne na semioticko-semanticka istra-
zivanja. Udaljivéi se od reprezentacije bilo kakve stvar-
nosti, ove slike od¢itavamo kao djela pomalo lijene for-
me, bez spoznajne potencije, promatramo ih formalno, s
obzirom na njihov odnos prema pravilima kompozicije,
ravnoteze i ostalih znakovitosti na slici, gdje se u stilsko-
energetskoj matrici istice dojam sklada, kompaktnosti i
zaokruZenosti u razmje$taju partikula. Opazamo strast
za kompozicijom, bojom, domisljenim superponiranjem
oblika, zatvarenjem kadra. Kompozicije su pokrenute,
uskovitlane, energetski, gestualno i koloristicki snazne, a
najveci broj sacuvao je nostalgican, sjetan naboj, emotiv-
nu tenziju. Nerijetko nalazimo anarhi¢an pristup kom-
poziciji — all over rjeSenja, namjerno izbjegavanje sredista
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slikanog prostora. U elaboraciji afirmativna, kultivirana
i rafinirana slikarstva, ¢ak i senzualna karakteristi¢an je
osjecaj za najfinije i najdelikatnije kromatske vrijednosti.
Boje su upotrijebljene s profinjenim osje¢ajem za njiho-
ve odnose i slaganje, pri ¢emu su te osobine ukljucene u
novo shvacanje prostora slike, a time i samoga karaktera
nove slike.

Njezini vr$njaci ,novoslikari” o¢ituju da se u pric¢u-
vama proslosti nalaze gotovo nepresusni bunari u koje
je dostatno posegnuti i uzimati ne samo poticaje i grad-
bene elemente, nego i gotove zalihe pristupa i narativa.
Slobodno posezanje u bogati, stolje¢ima talozeni kultur-
ni fond i svjesna uporaba tog fonda ocituje eklekticizam,
bolje re¢i maniristicki karakter slikarstva 1980-ih, a indi-
vidualni prinos novoj slici ove umjetnice, medu ostalim,
¢ini otklon od takvih navika.

U Editinu novoslikarskom opusu ne nalazimo poseb-
no prepoznatljive reference na povijesnoumjetnicke zali-
he, pa niti citat kao komplement vlastite vizije, tu znaci
ne od¢itavamo ni bezosjecajnu, mehanicku, trendovski
legaliziranu aplikaciju citata $to je znala neuglazbljeno
str$iti iz habitusa pokusaja nekih njezinih kolega ,,novo-
slikara> Uz neke iznimke, nasi su ,,novoslikari” nepre-
stance podsjecali na svoje recepcijske sposobnosti i na
vlastitu umjetnicku obavijestenost, kopirajuci ve¢ gotove
eklekticke i kopisticke modele stranih slikara, odavajuci
se rjeSavanju stilskih $ablona ,nove slike”, sje¢anju ili ci-
tiranju uzora iz povijesti umjetnosti. Slike iz 1980-ih vra-
¢aju se mimetickoj reprezentaciji, narativu, simbolickom
govoru, metafori, aluziji, analogiji..., ali Edita - otvorena
za inovativne jezi¢ne i formalno-plasticke transformacije
- svojim ikonografski natuknicama razvija zasebnu vr-
stu posne narativnosti i izmic¢e za onodobno slikarstvo
znakovitoj pricljivosti, zavodljivosti, dopadljivosti, frivol-
nosti. Kadar nametljivo istice svoj plosni karakter koji ne
dopusta nikakve dubinske pomake, napucen je atraktiv-
nim zgusnutim simbolickim natuknicama, partikulama.
Naslikana predmetnost u tom se trenutku odrekla iluzije
da pridonosi spoznajnu ustroju svijeta i njegovu razu-
mijevanju te da i ona sudjeluje u gradnji sveopce episte-
moloske piramide. Ne stvara slike koje bi vodile raspra-
vama o predmetnom svijetu sa stanovista simbolicke ili
metaforicke nadgradnje. Tih godina redovito se o¢itovala
formom, materijalom, medijem, nikada se nije pomagala
figurom, prikazom, tek osobnim simbolima koji kao da
su izljevi prizora iz snova, nesto privatno i neobavezuju-
¢e. Shodno tomu, u tom povijesnom trenutku slikarici je
bilo moguce tek iskoraciti osobnom idiomatikom - vre-
tenasti riblji formati crpe svoj simbolicki naboj iz razli¢i-
tih kulturnih, religijskih i magijskih predaja i sfera. Svje-
sno je oponirala i programski uspostavljenu imperativu
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ironije kao gradbenu elementu raspoloZenja ,,nove slike”
prema tradiciji i slikarstvu uopce.

Unutar slikarskog kadra umjetnica postavlja pazlji-
vo rezirane scene koje jasno dokumentiraju nedostatak
narativne sheme jer se odlucivala za idiome kvazifigu-
rativna i apstraktna podrijetla i oblika a ne za retoricku
brbljavost, eruditske, fingirane narative. Njezini su prizo-
ri, predstavljeni u zasi¢enim, prenapucenim i zgusnutim
kadrovima, semantic¢ki $krtim, posnim, $ifriranim, ma-
skiranim natuknicama, mikroznakovima, neusporedivim
i nemjerljivim s realnim prostorima, koji posjeduju me-
tonimijske i simboli¢ke vrijednosti koje otkrivaju dublje
slojeve umjetnicina jezika i samim tim otkrivaju unu-
tarnje prostore njezine li¢nosti. Individualna fantazija,
prosipanje zagonetki na nacin kako se to samo osebujnu
pojedincu ukazuje!

Ovi radovi nastoje ocitovati pone$to iz autoricine
osobne mitologije i dozivljaja svijeta, priopéavati izrazito
subjektivizirane sadrzaje. Slike su Cesto liSene jedinstvena
uporista, prizoru nedostaje os kojoj bi gravitirali elemen-
ti rasporedeni po slikanoj povrsini, a takva kompozicija
¢ini polje slike maksimalno rastezljivim.

Nereferencijalni znakovi, dakle, postado$e kljuénom
temom ovih slika. Fluidni i gotovo pokrenuti patterni,
nikad ostvareni bez odredene doze estetike i feminine
osjecajnosti, nadaju se motritelju kao iracionalni, zaum-
ski, nadrealni i motrenjem se sabiru u prizor simboli¢kog
ili alegorijskog naboja, a traganje za dubljim znacenjima
ovih vizualnih predstava iziskuje napor. Ovo slikarstvo,
dakle, ne operira nikakvom specifi¢cnom ikonografijom,
ono je stvoreno bez znakova, koji bi unutar sustava vizu-
alnih komunikacija, motritelju bili razumljivi - motritel]
opticki ziv i pulsirajuci proces mora u vlastitoj perciptiv-
nosti i masti povezati odredenu, njemu smislenu cjelinu,
smisao mu se ocituje nakratko, poput bljeska i ponovno
ga gura u zamagljenost i nedoumicu te on shvaca da su
predstavljeni mu prizori tek puke natruhe, djeli¢i ne-
koga sveobuhvatnijeg svijeta. U takvom prostoru nista
nije stalno, pouzdano, mjerljivo, nego tek pojedine toc-
ke povezuju tek vibracije spoznaje da je sve uvijek nesto
drugo. Kromatski inventar analogan je stilskom primiti-
vistickom obrascu koji ona ovdje nerijetko parafrazira,
primjerice stvaralastvu australskih Aboridina.

Ove se slike odlikuju tradicionalnom kulturom pla-
stickog jezika, odnjegovano$c¢u rukopisa i izrazito superi-
ornim i profinjenim ukusom, a stvarajui svoje natruhe,
slikarica se ne odrice zavodljivosti i estetiziranja. Bogat-
stvo i razlicitost ispuna kadra kod Edite o¢ituje i jo$ jed-
nu znakovitost postmoderne. Ona se, barem u primjeru
ove autorice, zapravo odvijala u prostoru izmedu istocne
i zapadne paradigme umjetnosti, s preklapanjima i ukr-
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3. Perforirano platno, 1977.
Perforated Canvas, 1977

$tavanjima razlicitih kultura i civilizacija i umjetnickih
iskustava iz razlicitih svjetova. Opus ove autorice svjedo-
¢i da je nova slika cijelo vrijeme ostajala apoliti¢na, Cista,
neukaljana dnevnopolitickim zbivanjima.

%%

Kasne 1980-e donijele su velike promjena u jeziku,
ciljevima i funkciji stvaralatva, obnovu sama slikarskog
medija i oblikovne prakse. Ekstati¢nu, subjektivnu, ge-
stualnu, eklekti¢nu, ekspresivnu, figurativou i narativou
umjetnost s pocetka 1980-ih sredinom desetlje¢a zami-
jenio je reduktivisticki trend nove geometrije (neo-geo),
medijski purizam kao izraz krajnje reduciranih izricaj-
nih sredstava, a nastao je kao reakcija na dominantne
ekspresionisticke i divlje tokove u slikarstvu s pocetka
1980-ih. I8cezla je aluzija na predmetni svijet, a iz boje
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4. Bez naziva (Roza riba), 1983. / Bez naziva (Baklje), 1981.
Untitled (Pink Fish), 1983 / Untitled (Torches), 1981

i geste uklonjena je ekspresivnost i subjektivnost. Slika
se vratila u stanje tautoloskog mirovanja, bez namjere da
iSta zastupa ili simbolizira izvan sebe.

Geometrija — ogoljena do materijalnosti — apstrak-
tna je ali ¢ista disciplina koja se pojavljuje u nejednakim
intervalima i s odredenim razlikama s obzirom da je
»umjetnost rezultat iskustva umjetnosti” (Donald Kus-
pit). Geometrija je osnova, uvijek spremna na instru-
mentaliziranje, na koju se povremeno vraca slikarstvo i
koja moze, uvijek iz razli¢itih pobuda, iznova ispitivati.
Nova geometrija u svojoj je biti simulacijska postmoder-
nisticka umjetnost koja prisvaja, kopira, slika kao. Geo-
metrijsko slikarstvo prethodnih povijesnih etapa uzima
se kao motiv osvrta, razrade, transformacije... Iskustva
iz povijesti slikarstva polaznom su tockom daljnjih sli-
karskih operacija. U postmoderno doba, dakle, tesko je
zamisliti slikarstvo koje ne bi bilo - jezicki i formalno
- svojevrstan komentar o nekom drugom slikarstvu, koje
ne bi odavalo odredene referencije na prethodne slikar-
ske prakse. Podaci se izvlace iz umjetnosti prethodnih
razdoblja i na takve rezultate taloze se novi, uklopljeni
u novu bitno drukdéiju situaciju, uvjetovani recentnim li-
kovnim kretanjima i duhovnim kontekstom.

272

Ars Adriatica 6/2016. (267-276)

Neo-geo autori sazimaju sve dotad poznate oblike
geometrijske apstrakcije — od suprematizma, konstrukti-
vizma, De Stila do recentne nove geometrije. Edita ostaje
potpuno onkraj takvih generalnih narastajnih ambicija,
u ovom razdoblju ona je jo$ vide individualizirala izraz,
mada to - gledajuci povrino, u kontekstu aktualna neo-
geo trenda na njezina ostvarenja iz ovog razloga — nije
lako razluciti. Izvjesna geomaterijska odredenost u nje-
zinu slucaju nije rezultat konstruktivistickog pristupa
zadanu jeziku, nego se javlja kao posljedica rada na isti-
canju formata platna i fizickog karaktera boje kao ele-
mentarnih osobina slike. Za razliku od recimo nego-geo
majstora Duje Jurica, njezino stvaralastvo nije ocitovalo
trajnu zaokupljenost geometrijskim, konstruktivnim, ra-
cionalistickim modelom umjetnickog reda i poretka, niti
je tragala za idejom geometrijske strukture koja je u pod-
lozi racionalne konstrukcije svijeta. Nije ustrajavala ni na
otkrivanju geometrijskog konstrukta prirode koji ¢e svje-
dociti da u podlozi svijeta postoji racionalni um. Mada
povrsan susret s ovim slikama odrice svaku asocijativou
vezu ovog slikarstva s predmetnom realno$¢u, Kovac ne
isklju¢uje referencijalni potencijal i asocijativnost ovih
slika, $to od¢itava iz Cinjenice da slikari¢ino polaziste
nije bilo trendovska slagalica neo-geo mreze, nego ona
hrabro krece od ljudskog lica i cijelog lika. Premda pre-
poznatljiv kao apstraktan, taj je oblik u biti prikaz stili-
zirane ljudske figure - moglo bi se ,,gotovo reéi njezin
kod”, drzi Kova¢. Koncept je potpuno definiran i potvr-
den u brojnim sjajnim realizacijama, a svaka nova serija
slika slikarici je pruzala moguénost brojnih kombinacija
i varijacija jednom usvojene sheme.

Boje su ravnomjerno nanesene na podlogu tako da
iz slike nestaje ono $to se naziva slikarskim rukopisom.
Nepravilan oblik slika - ranije polukruzan, elipsoi-
dan ili ribolik, najprije je ostvarivan kao trapez. Schu-
bertovu zanima arhitektonika slike, razdioba prostora
unutar formata, meduodnosi polja i njihove obojenosti
koji slici daju dinamiku i ritam, sloZenost, suzdrzanost,
prociséenost, eleganciju, profinjenost... Ona tada ostva-
ruje i ciklus gigantizirana formata izvedenih akrilikom
na papiru, a u tim slikama upotrebljava osnovne boje,
specifi¢nu prigusenu plavu i crvenu boju u kombinaci-
ji s dubokom crnom. U tzv. ,katedralama’, ostvarenim
na natron papiru, rije¢ je o pravilnim izduZenim pravo-
kutnicima postavljenim od galerijske podnice do stropa,
pri cemu ovako osvajanje prostora slikom ocituje teznju
za ambijentalnim rje$enjima. IzduZeni pravokutni oblici
u crnoj, crvenoj i plavoj boji neke su kriti¢are asocirali
na siluete neboderske arhitekture i stvarali su sugestivan
dojam monumentalnosti. Na ,katedralama” ili ,trapezi-
ma” drugi su kriti¢ari prepoznali ,,karakteristi¢ni uzorak
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nalik dirkama klavijature” Boje su upotrijebljene znalac-
ki glede njihovih odnosa i slaganja. Posebnu pozornost
slikarica posvecuje kontrastiranju toplih i hladnih boja.
Potom na slikanu povrsinu aplicira stranice novina i po-
tom intervenira apstraktnim uzorkom.

%%

Razdoblje kraja tisu¢ljeca, koje koincidira sa zadnjim
godinama umjetni¢ina Zivota, u njezinu radu obiljezeno
je subjektiviziranjem, autobiografizacijom, poniranjima
u intimni identitet, odvajanjem od trendovskih tokova i
snaznim i sugestivnim autobiografskim diskursom, pri-
¢om - ne bez patosa - o ljudskoj pojavi i onomu §to ona
sa sobom nosi kao vlastitu popudbinu i sudbinu. To je i
doba kada je umjetnost ve¢ odavno napustila neutralni,
neosobni i posredovani mahom aktivisticki diskurs ka-
sne moderne, kada je aktualna potraga za tzv. osobnim
identitetom. Na kraju tisuclje¢a svjedoci smo govora u
prvom licu kao deste postmoderne pojave u hrvatskoj
umjetnosti. Mucne i krizne 1990-e, sa svim svojim rat-
nim, politickim i psiholoskim tenzijama, kao nekada, ali
sada na druk¢ije nadine, trebale su umjetnike pobudivati
na oétrije reakcije, hrabrije istupe, niposto ih potiskiva-
ti u vanjsku i unutarnju izolaciju, pasivnost, defetizam i
depresivni intimizam. Umjesto angazirana buntovnika,
umjetnik 1990-ih postaje introvertiranim pojedincem
koji se, rjeSavaju¢i sasvim osobne probleme, odlucu-
je za autoreferencijalne sustave, strategije neocitovanja
bilo kakva stava prema drustvu u kojemu pribiva i gdje
se ostvaruje njegova karijera. Autor se odri¢e narativna
deklariranja o stanju u drustvu i otvara introspektivni i
autoreferencijalni intimni diskurs. Ovoj orijentaciji valja
dodati i teznju, takoder znakovitu za 1990-e, za interdis-
ciplinarno$¢u, za oslobodenje od svrstavanja u okvire
odredena medija, za nadilazenje podjela i razdvajanja,
za slobodno kretanje kroz umjetnicke i neumjetnicke
prostore. Gotovo sve moze biti proglaseno umjetni¢kim
djelom ili umjetni¢ckom akcijom ako je u sluzbi odredene
umjetnikove ideje.

Vizualno manje atraktivna od slikarskih, ali za Edi-
tinu morfologiju barem jednako vazna, djela su intimi-
stickog i narativnijeg karaktera, autoreferencijalnih i au-
tobiografskih nota subjektivne naravi, artisti¢ki ozbiljno
predstavljenih problemskih cjelina vaznih za dekodiranje
autori¢ine individualne umjetnicke i Zivotne filozofije,
na Retrospektivi tek parcijalno pokazana. Ovi su radovi
visoko autoreferencijalni i ¢ine putanju autoricinih pro-
misljanja i analiza vlastite ljudske i umjetnicke pojave, u
njima autorica na svjesnoj ili nesvjesnoj razini — priop-
¢avanjem, ispovijesti, svjedocenjem — konstruira jastvo,
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vlastitost, identitet i navlastito recentni duhovni status.
Ova rjeSenja ekspliciraju dublje sadrzaje vlastite intime,
djelice privatnih svjetova predstavljenih sada manje $ifri-
ranim jezikom simbola i znacenja. Na motritelju je bilo
da desifrira realnost individualizirana svijeta koji se, kada
bi mu se motritelj priblizio, nadavao kao uznemirujuci.
Traganje za dubljim znacenjima ovih vizualnih predstava
¢ak je iziskivao i napor da se autorska osobnost desifrira
u kategorijalnom sustavu odredenih psihologkih, emo-
tivnih i sentimentalnih kljuceva.

Vise ili manje melankoli¢no-narativan, gdjekad i tu-
robno traumati¢an diskurs autori¢ine egzistencijalne
analize melankoli¢no je hranjen brojnim medusobno
isprepletenim motivima. Slikarica se odlucila za pounu-
tra$njenje i sada njezin analiticko-lirski govor detektira-
mo kao psihopejzaz, iskaz o stanju humanuma u guzvi
i magmi kaoti¢ne Zivotne scene. Katalog is¢itanih egzi-
stencijalnih kategorija ¢ine autori¢ino recentno dezilu-
zionirano pozicioniranje u svijetu, zapravo referiranje o
nemogucénosti daljnjeg pozicioniranja subjekta, nezavi-
dan Zivotni kontekst, snazan osjecaj bioloske prolaznosti,
ozbiljna nemo¢ da se uspije opstati, izmjestanje iz gaba-
ritne pozicije, strah, tjeskoba, nelagoda, zebnja.

Nestajanje, propadanje, isparavanje, rekosmo, stalne
su umjetnic¢ine preokupacije, koje ne oblikuju samo se-
manticka polja njezina opusa proizasla iz egzistencijalnih
propitivanja, nego ocituju i njezina prakti¢na istrazivanja
konstitutivnih sastavnica i medijskih uzusa slikarstva,
ali i procese brisanja slike. Po¢etkom 1990-ih na plat-
no nanosi dva sloja boje i potom gornji, jos mokar sloj,
automatiziranim okomitim potezima, briSe papirom,
konstruirajuéi sliku u postupku njezina razaranja. Ovaj
proces kulminira beskrajnom vrpcom, brisanom slikom
na papiru iz 1995. koja se na Retrospektivi protezala duz
cijeloga obodnog galerijskog zida, a koja ima zanimljivu
i znakovitu povijest. Kada je Drustvu hrvatskih likovnih
umjetnika 1993. konacno vracen njegov nepreuredeni
Dom hrvatskih likovnih umjetnika, dotad Muzej revolu-
cije, ono je moralo nastaviti sve svoje aktivnosti u tome
devastiranu prostoru bez ijedne kune za njegovu adap-
taciju. U prstenastoj dvorani Doma odrazavaju se velike
izlozbe, a u polukugli, pod samom kupolom, smjestila
se karizmatska Galerija prosirenih medija. Dok je prsten
kako-tako bio uporabljiv, prostor GPM zacijelo je u to
doba bio najtezi zagrebacki izlozbeni prostor i ,,progu-
tao” je najveci broj izlozaba postavljenih u njemu. Osim
$to je polukugla, GPM je u sebi najviSe osjecala poslje-
dice neuspjela preuredenja (devastiranja!) zgrade za po-
trebe Muzeja revolucije $to ga je 1951. poduzeo arhitekt
Vjenceslav Richter. Primjerice, po sredini je prostor imao
stubiste kojim se silazilo u donje etaze Doma, oko tog
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otvora bila je postavljena nezgrapna Zeljezna ograda i
velike polegnute staklene vitrine, tu su bile i razne nise
u zidovima, ispupcenja, radijatori, dva velika montirana
panoa za veca djela koja ne trpe ovalnost prostora itd.,
$to je sve skupa stvaralo neobi¢no jaku konkurenciju ne-
uroze koju je prostor neprestano isijavao. Ukratko, s tim
se prostorom trebalo znati nositi, anulirati njegovu neu-
rozu, ¢ega u pocetku nisu bili svjesni umjetnici koji su u
njemu izlagali. U dijalogu s tim neugodnim prostorom
oni su izvlacili kra¢i kraj i njihovi su istupi neslavno za-
vr$avali. Afirmirati vlastiti recentni rukopis a istodobno
afirmirati i sam izlozbeni prostor te izmedu njih uspo-
staviti dijalog ponajvise je uspjelo Editi, i to krajnje mi-
nimalistickim postupkom. Ona je 1995. okruglim zidom
GPM, u razini ociju, rasprostrla spomenuti papirnati
friz Sirok 50 centimetara i dugacak 60 metara. Njime je
potpuno ukrotila i smirila prostor, anulirala sve njego-
ve nedostatke, svemu onome §to je ugrozavalo prijasnje
postave njezin je friz oduzeo negativni naboj, zaustavio
isijavanje negativne energije i probijanje neuroze iz nje-
ga koja je toliko mucila njezine predsasnike, i od njega
udinila intrigantan i gotovo sve¢ano miran i staloZen,
antologijski ambijent, prepun konstruktivne interakcije
izmedu friza i prostora — jedan drugome kao da su utje-
lovljivali i udahnjivali snagu i uvjerljivost.

Sli¢an posao, ali u potpuno razli¢itu prostoru, pa tako
i s razli¢itim ciljevima i rezultatima u konacnici, umjet-
nica je obavila pola godine kasnije u gornjogradskom
MSU-u. To je, kao $to je svima poznato, palaca plemicke
obitelji Kulmer iz 17. stoljeca, gradanski stan, dakle vrlo
specifi¢na arhitektura, privremeno ustupljena MSU-u za
potrebe njegove djelatnosti. Svojim se papirnatim frizom
slikarica uselila u Sest — kada su uklonjena sva vrata -
medusobno povezanih soba palale, i to u one koje su
gledale na pala¢u Dverce na Katarininu trgu. Friz je bio
neusporedivo duzi nego u GPM, a kako ga je razlamala
konfiguracija zidova, dobio je i dinami¢nost koju u GPM
nije imao, nego se zatvorio u relativno kratak krug. Intu-
itivno se postavivsi prema prostoru koji je ugostio njezin
friz, Schubertova je od prozra¢na i svjetlom s trga raskos-
no osvijetljena stana ostvarila ambijent potpuno oprecne
duhovnosti. Svojim dinami¢nim vijuganjem po zidovima
u kojemu se do 1945. §irila najstarija hrvatska plemicka
obitelj friz, koji se i ovdje — nezaustavljivo i neprestance
vrtio - stvorio je vrlo jak dojam labirinta, komprimirao
je svih Sest soba u jedinstven prostor, pomalo klaustofo-
bic¢an, tako da zacijelo nije bio rijedak pojedinac koji se u
njemu neugodno osjecao.

Na taj je nacin Edita ostvarila potpuno obrnut u¢inak
nego u GPM: dok je prvom akcijom prostor za galerijske
svrhe — uni$ten neodgovaraju¢om adaptacijom - ponov-
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no afirmirala kao izlagacki, sada je prostor ionako upit-
nih galerijskih svojstava i vrijednosti, koji je tijekom svoje
burne povijesti ugostio stotine izlozaba i radova razlic¢itih
autora znacajnih za umjetnost 20. stoljeca, pretvorivsi ga
u neuralgican labirint, oduzela od njegove vrijednosti.
Ako je tocno ono $to se spominje u nasoj likovnoj kri-
tici — da prostor pamti sve izlozbe i izloske te da upravo
to sjecanje na njih emanira duhovnost MSU-a, onda je
emanaciju te duhovnosti ovaj friz privremeno zamrznuo
i uspavao, to vise §to ga je postavila tako da tutnji muze-
jom u razini ljudskih o¢iju, pa ako je motritelj promatrao
cjelokupan prostor iz prve sobe prema zadnjoj, stjecao je
dojam da ga friz po sredini reze na dvije simetri¢ne razi-
ne - gornju i donju - pa je on i glede te svoje dimenzije
gubio svoju kompaktnost i tako raspoluéen poprimao
odredenu karikaturalnost. Prilaze¢i MSU-u od kule Lo-
tré¢ak, poglavito uvecer, kada su u njemu bila upaljena
svjetla, motritelj je mogao zamijetiti da je friz nesto od
neuralgi¢nosti, §to ga je ispustao u prostor MSU-a, slao i
van, na Katarinin trg. Naime, straznja, neoslikana strana
friza bila je polijepljena i na brojne prozore MSU-a i kad
smo je promatrali s trga, ostavljala je dojam nekakve za-
debljane zmije koja se pojavljuje i nestaje. Tim je svojim
prolazom i nestajanjem uspavanu gornjogradskom trgu,
po svemu beskonfliktnom, stilski usuglasene arhitekture,
utiskivala nedostaju¢u mu tenziju.

Ta je ,zmija” ve¢ nametala moguénost da se Editin friz
iseli iz zatvorenih galerijskih prostora. Primjerice, zgrada
zagrebackoga glavnog kolodvora, dragulj hrvatskoga hi-
storicistickog graditeljstva, vodoravnim je frizom decen-
tno podijeljena na gornji i donji sloj. Sto bi se dogodilo,
razmisljali smo tada, da se na njegovo mjesto uselio ovaj
friz? Na izlazak friza na otvoreno nismo dugo cekali. Ti-
jekom medunarodne akcije Otok, odrzane u kolovozu
1996. u Dubrovniku, sa ,,zebrastim” se frizom iuljala u
eksterijer. Postavivsi ga vodoravno, po ogradi samostana,
koja tece paralelno sa stubama $to se protezu iznad zida
i kasnobaroknog ulaza u samostan, sa znakovitim satom
na samom ulazu, istodobno je afirmirala vlastiti aktualni
rukopis nastao gestualnim i ritualnim intervencijama ru-
kom na papir i jace istaknula zanimljivu mje$avinu baro-
ka i kasnog baroka, ali je i tom arhitektonski i povijesno
potpuno artikuliranu prostoru istodobno dala i nov ugo-
daj i zacudnost, ¢ak i odredenu neuralgi¢nost.

Medutim, za tri ove Editine intervencije ako ne jed-
nako vazan, a ono barem znakovit i slikarski je sadrzaj
friza. Nakon $to je papir premazala bijelom bojom, na tu
je mokru podlogu nanosila crnu i jo$ je mokru grebala
grudicama papira, povlaceéi okomite crte, naoko iden-
ti¢ne, ali zapravo svaki put razlicite, jer ti potezi nisu bili
potpuno mehanicki, nego ih je slikarica do odredene gra-
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nice mogla kontrolirati. Iza ovog napora stajala je cista
egzistencijalisticka potreba da se utjelovi $to postojaniji
znak vlastita postojanja u njegovim razli¢itim trenucima.
To su zabiljeske o vlastitu bivanju, o nazoc¢nosti bi¢a koje
0 svom postojanju — povlacenjem crta kroz objektivno
utro$eno vrijeme — nastoji ostavljati trag. Ovaj je postu-
pak moguce prihvatiti i kao antropometrijsko iskustvo:
slikarica nastoji ostaviti trag svoje ruke jer je to u to
doba, a tako je i danas, jedino moguce uciniti a da se ne
ude u tude dvoriste, u neki ve¢ povijesni rukopis. Potez
rukom u kojoj je grudica papira $to klizi po mokroj pod-
lozi papira, pouzdan je trag identiteta, jo$ je jedino sto
jamacno pripada pojedincu. Kao $to je na svijetu nemo-
guce pronaci dva Covjeka s istim otiscima prstiju, tako je
nemoguce pronaci dva slikara koji bi na taj nacin povla-
¢ili identicne poteze po papiru, jer, naravno, ne postoje
dva autora s istim psihofizickim osobinamal!

%%

Prostorne instalacije iz 1996. i 1997. bave se pro-
blemom koda (Ambijent) i autobiografskim diskursom
(Uklapanje i Autobiografija). Autoreferencijalni diskurs
moze se rekonstruirati subjektivnim simbolima i kodo-
vima, primjerice iz umjetni¢ine uporabe propadaju¢ih
materijala u 1980-ima, ne samo suhog granja, nego i, pri-
mjerice, fotokopija na kojima je sadrzaj tih godina brzo
blijedio i nestajao. Nastavlja se autori¢in znakoviti odnos
prema prolaznom, propadljivom, razru§enom i onomu
$to moze biti razruseno, da bi taj diskurs postupno kul-
minirao u temeljnu okosnicu umjetni¢ina rada, usredoto-
¢ivsi se na pitanje ljudskog trajanja, zamor ljudskog ma-
terijala, putanja i granica ljudske egzistencije, prolaznosti
vremena, fluidna bivanja koje ima uzlet ali i pad, dolazaka
i odlazaka, uzleta i silaska, granice izmedu ljudskog i ne-
ljudskog, izmedu postojanja/trajanja i tro$nosti, propada-
nja i nestajanja svega u pojavnu svijetu, pa tako i ljudskog
tijela, na $to se vezuje osjecaj krhkosti pred temporalnom
neminovnos¢u i trenuta¢nost karnalne egzistencije. Posli-
je ¢emo u autori¢inu opusu iz kasnih 1990-ih od¢itavati i
osjecaj straha, nelagode i ugroZenosti.

U Ambijentu iz 1996. resetke sto ih ostavljaju iS¢ezli
tragovi brisane slike, evoluirali su u gigantizirani barkod.
Na fotografske stative za fotografski aparat umjetnica je
postavila Sest autoportreta minimalisticki slikanih akri-
likom prema fotografskom predlosku, sa $est razlic¢itih
grimasa, ,¢ime predstavlja problem kodiranja identiteta
sebe kao slikarice, tako i samog slikarstva” (R. I. Janko-
vi¢). Cijeli prostor oko instalacije zatvorila je ready-ma-
deom, beskonaénom vodoravnom vrpcom sacinjenom
od niza serigrafija na kojima je bila divovska serigraf-

Ivica Zupan: Psiho-pejzaZ — hipersenzibilirani autorefencijalni...

5. Lazni osmijeh, 2000.
Phony Smile, 2000

ska repeticija rac¢unalnog bar-koda dijetalnih Ziveznih
namirnica — ¢aja, mlijeka i voénog soka — koje ¢uvaju
ili pospjesuju zdravlje. Bar-kodovima subjekt motritelja
pripusta u gradanski, socijalni, pa ¢ak i intimni aspekt
svoje privatnosti, ali — postavljaju¢i ovakve rebuse - du-
blji prodor u subjektivni prostor omogucuje samo ono-
mu tko te rebuse rije$i. Mozda je u tom trenutku Zeljela
s motriteljem podijeliti egzistencijalnu neugodu, nesto s
¢im se viSe nije Zeljela sama nositi?

Tako djelovanje ove umjetnice nikad nije bio aktivi-
sticki i nikad ga nismo dozivljavali ni is¢itavali kao po-
liti¢an, Irena Beki¢ razvija vrlo hrabru interpretaciju. Po
njezinu tumacenju, Ambijent je ,drustvena refleksija i u
odredenu je smislu anticipiraju¢i. Uvecani bar-kod, koji
vidi kao okvir identitetskih odredenja, reakcija je na novi
neoliberalni poredak prema kojemu odlu¢nim ali i sa-
morazaraju¢im korakom hrli postsocijalisticko drustvo
opijeno naslu¢enim potros$ac¢kim rajem. Dvadesetak go-
dina poslije resetkasta se struktura bar-koda i$¢itava kao
mentalna i duhovna granica drustva te kao nas individu-
alni zatvor - kavez s dvostrukom propusnoséu, izlozeno-
$¢u i ograni¢enjem”?
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U multimedijalnu, raznoliku i slozenu ambijentu,
prepunu razli¢itih elemenata i detalja subjektivne, inti-
mne price, Uklapanju iz 1997., postavljenu uz slikari¢in
50. rodendan, proZivljenu i prozetu razli¢itim emocija-
ma, potvrdivala se autori¢ina volja da nas bez zadrski
pripusti u vlastitu intimu. Velika je koli¢ina dnevnoga
egzistencijalnog nezadovoljstva i neugode koje nam au-
torica, kao hipersenzibilizirani rezonator, priopc¢uje. Tu
je autoreferencijalni diskurs dobio na dramati¢nosti, po-
sjedovao je teske i uznemirujuce dimenzije, zacijelo zbog
svijesti o teskoj bolesti. Iako je ambijent bio sastavljen od
pet medijski razli¢itih elemenata, $to ga je naoko ¢inilo
razlivenim i nejedinstvenim, autoric¢in lik - koji se po-
javljivao negdje otvoreno, drugdje decentno, a gdjekad i
zakucasto - klju¢ je koji je otvarao vrata koja su vodila
do poruka ambijenta. U svoj 50. godini, u doba kad se
pogled na trenutak baca unazad, autorica rekapitulira
prijedeni Zivotni i umjetnicki put, a on se postupno pre-
tvarao u sve $iru i slozeniju analizu ne samo autoricine,
nego i uopcée umjetnikove artisticke i egzistencijalne zbi-
lje. Pocetak ambijenta ¢inio je Eksterijer, Cetiri razli¢ito
kolorirana niza laserskih fotokopija. Dva niza, svaki u
svojoj boji, opisivali su razli¢ite urbane etape $to ih je
umjetnica, preko Voncinine, Vocarske i Vlaske, prelazila
od svoga doma u Petrovoj do radnog prostora na Sala-
ti, u Zavodu za anatomiju Medicinskog fakulteta, gdje je
za zivot zaradivala kao anatomski crta¢, a koji je ujedno
bio i njezinim umjetnickim atelijerom, a dva su niza bila
posvecena prostoru i oko Zavoda. Fokusirani motritelj
uocavao je dugacki zid na Voncininoj ulici, geometrizi-
ran poput patterna Editinih geometrijskih slika i klasici-
sticko stubiste zgrade Zavoda za anatomiju. Znakovito je
da su procesu fotokopiranja pozitiv i negativ zamijenili
mjesta, §to se moglo odcitati kao razdvajanje postojanja
od nepostojanja. Bibliografiju je ¢inilo pet torti — svaka za
jedno desetljece autori¢ina zivota — koje su umjesto svje-
¢ica imale u stalcima posadene epruvete. U epruvetama,
naizgled u tekudini, a zapravo zalivene u krutom transpa-
rentnom poliesteru, suocili smo se s prizorima vaznim
za kronolosko evociranje etapa u Editinu Zivotopisu — sa
slikom crkve u Virovitici, obiteljskim portretom, vrtom,
fotografijom sestara, Strindberga i Toscane, prikazom

BiljeSke

1 ZVONKO MAKOVIC, Geometrija Edite Schubert. Nenapisano,
Biblioteka Quorum, Zagreb, 1989.
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covjeka iz Berlinskoga anatomskog atlasa... U trecem ele-
mentu, znakovito nazvanim Uklapanje, u setovima od po
12 plitica za isparavanje, u umjetnu smolu graviranjem
bio je uklopljen Editin lik s laznim, blaziranim osmije-
hom. Iznad tih setova stajao je crtez, asocijacija na dio
proteinske sheme. Cetvrti element Inferijer &inilo je 30
fotokopija koje su, bez uljep$avanja i karikiranja, doku-
mentirale mra¢no stubiSte Zavoda, od ulaza do umjet-
ni¢ina atelijera u potkrovlju, kojim se ona 27 godina
uspinjala. U petom elementu Lazni osmijeh u balonima
poput onih od sapunice, plavom kredom iscrtanim po
galerijskom zidu, bile su ulijepljene fotokopije Editina
lika ostvarene na grafofoliji. Isforsiran, lazni osmijeh,
kao da je dolazio iz ameri¢ke TV ,sapunice”, a zapravo je
stizao iz autori¢ine osamljenosti. To je i jedna od poanti
ovoga asocijativnog ambijenta, kojim je autorica propiti-
vala prostor - artisticki i socijalni - u kojemu je Zivjela i
djelovala i svojem mjestu u njemu. Bacajuci pogled una-
trag — nakon $to je 27 godina izlagala i isto toliko u Za-
vodu obavljala posao od kojega je bila otudena jer je bio
daleko od njezine artisticke vokacije, ta je sjajna umjet-
nica, koja nas je, primjerice, predstavljala na bijenalima u
Veneciji i Sydneyu, ucinilo nam se, shvacala da su zapo-
stavljenost, ignoriranost, izoliranost i samoc¢a — doslovna
i figurativna — u klaustrofobi¢no zatvorenu prostoru, bili
njezina realnost i nagrada za na umjetnost potro$en naj-
bolji dio Zivota. (Tako gorku poruku, doduse, mogao bi,
u ovom ili onom emocionalnom registru, odaslati svaki
hrvatski umjetnik!). Ovdje je autorica motritelja doista
pripustila u intimni psiholoski prostor, u svoje najnjezni-
je i najsuptilnije kontemplacije i psiholoske preokupacije,
progovorivsi o svojoj subjektivnosti, aktualnoj Zivotnoj
situaciji, Zeljama, traumama, ali i strahu za golu opstoj-
nost. Sve je to postizavala bez unutarnje psihopatologije
koja bi motritelja emocionalno opterecivala.

Tijekom Cetrdesetak godina Edita se potvrdivala ne
kao jedan od pratitelja, nego kao jedan od aktivnih su-
dionika u samoj matici zbivanja u suvremenoj hrvatskoj
umjetnosti, gdje zauzima problemski izvorno i istaknuto
mjesto. Njezin punokrvni umjetnicki jezik ¢udesne kon-
fesionalnosti spada u ono najljepse i najvrednije $to ima-
mo u likovnoj umjetnosti.

2 TRENA BEKIC, Osvrt na Retrospektivu Edite Schubert, emisija
Triptih, Tre¢i program Radio Zagreba, emitirano 27. 10. 2015.



