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Predgovor

Radovi u Zborniku izlozeni su na Medunarodnom znanstvenom skupu Dije-
te i estetski izricaji koji je odrzan u Zadru 13. i 14. svibnja 2011. godine u organi-
zaciji Odjela za izobrazbu ucitelja i odgojitelja Sveucilista u Zadru. Postavljajuci
u srediSte interesa pojmove: dijete i estetski izricaj te svojim interdisciplinar-
nim karakterom, Zbornik nudi raznolik metodoloski i tematski pristup koji je u
konacnici produkt specificnosti pojedinih znanstvenih podrucja koja u njemu
»komuniciraju®. Autorice/i promisljaju o pojmu estetike te ga iz pozicije vlastitih
disciplina nastoje tumaciti i povezati s potrebama djece, njihovim razvojem, od-
gojem i obrazovanjem. Zbornik je podijeljen u nekoliko tematskih cjelina koje
slijede strukturu samoga skupa. Plenarno izlaganje odrzao je Johann Pehofer s
Pddagogische Hochschule Burgenland iz Eisenstadta koji je kao glavni zadatak
znanstvene pedagogije podcrtao pitanje o covjeku i njegovoj stvarnoj svrsi. De-
finirajuci klju¢ne kategorije u kojima se realizira estetika i njezin znacaj, poseb-
no navodi ulogu estetike s pedagoskoga stajalista, odnosno njezin neizmjeran
doprinos obrazovanju. Na tom tragu prvi tematski blok obuhvaca radove ¢iji
autori nastupaju iz pozicije drustvenih znanosti propitujuci nove koncepcije u
odgoju i obrazovanju djece, pritom se osvréuci na neizostavnu ulogu estetike
(koncepta lijepoga) na razvoj djeteta. Smiljana Zrili¢ u radu Djecje umjetnicko
(su)djelovanje u Agazzi vrticu predstavlja alternativnu koncepciju predskolsko-
ga odgoja zasnovanu na Agazzi metodi. O kreativnosti u Reggio pedagogiji pise
Diana Nenadi¢-Bilan navodeci kako Reggio pedagogija polazi od temeljnoga
stajalista da je predskolsko dijete aktivno, kreativno i kompetentno bice koje go-
vori stotinu jezika. Violeta Valjan Vuki¢ i Magdalena Mioci¢ bave se estetskim
odgojem u waldorfskoj pedagogiji koja kao odgojni ideal drzi cjelovit razvoj
djeteta. Autorice kao temeljnu zadacu skole isticu osposobljavanje djeteta za
aktivno suceljavanje sa suvremenim drustvenim i kulturnim izazovima. Marija
Obad u radu Vrijednosti u dodiru polazi od pretpostavke kako je upravo pro-
stor mjesto u kojemu se na ¢udesan nacin prozimaju sve ljudske potrebe, a kao
idealan primjer autorica uzima grad Pag i njegove bastinske vrijednosti. O pe-
dagoskom okruzenju kao preduvjetu cjelovitoga odgoja i obrazovanja djece pise
Ljubimka Hajdin. Autorica pod pedagoskim okruzenjem podrazumijeva estet-
ski oblikovano okruzenje koje moze djelovati na cjelovit razvoj i odgoj djeteta.
Darinka Kis-Novak i Vladimir Legac u radu predstavljaju volonterski doprinos
projektu Skole za Afriku. Radi se o dvojezi¢noj edukativnoj igri “Voda” ¢ija je
bitna karakteristika, uz dvojezi¢nost, i estetski izricaj.

U radovima koji slijede estetika se promatra i iz pozicije humanistickih zna-
nosti. Robert Bacalja i Zrinka Pero§ sluze¢i se komparativnom analizom kratkih
Nazorovih pric¢a i poznatih bajki propituju kako je Nazor slike mora transponi-
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rao u svoju umjetnicku stvarnost. Katarina Ivon ukazuje na nove moguénosti
tumacenja etike i estetike Ivane Brli¢-Mazurani¢ oslanjajuci se na Platonovu
metafiziku lijepoga. Jasminka Brala-Mudrovc¢i¢ bavi se dje¢jim stvaralastvom
Pere Budaka isti¢udi tri klju¢na elementa njegova dje¢jeg stvaralastva: ludisticki
element, zvukovnost rijeci i osjecaj igre, dok Sanja Vrci¢-Mataija na odabranim
dje¢jim romanima interpretira odnos djecjega lika prema razlic¢itim oblicima
umjetnosti te kao klju¢nu sizejnu komponentu podcrtava utjecaj estetskoga izri-
¢aja na izgradnju senzibilnoga identiteta djecjega lika. Kornelija Kuvac-Levaci¢
na korpusu radova ucenika osnovnih $kola (od 5. do 8. razreda) grada Zadra i
Zadarske Zupanije analizira kompetentnost ucenika u oblikovanju knjizevnoga
teksta na materinskom jeziku. O temama i likovima u tekstovima koji su izve-
deni na zadarskom Zupanijskom susretu LiDraNo 2010. pi$u Teodora Vigato i
Josipa Busljeta. U sljede¢em ¢lanku Teodora Vigato u koautorstvu s Majom Ma-
rinovi¢ propituje kriterije prosudbe pojedinacnih i skupnih dramskih predstava
takoder na LiDraNu. O estetskim vrijednostima u pocetnicama do 20. stoljeca
pisSe Vesna Grahovac-Prazi¢. Autorica promatra funkciju teksta s obzirom na
procese poucavanja, funkcionalnosti i umjetnicke vrijednosti. Slavica Vrsaljko
u radu analizira sms poruke te komunikaciju na internetskoj drustvenoj mrezi
(Facebook) ucenika od petoga do osmoga razreda, pritom biljezeci i tumaceci
odstupanja od standardnojezi¢nih normi.

Stavove ucitelja prema tradicijskoj glazbi u skolskom kurikulu tumaci Dijana
Drandi¢. Autorica prikazuje istrazivanje provedeno u dvanaest skolskih ustanova
grada Pule o stavovima ucitelja razredne nastave i glazbene kulture o tradicijskoj
glazbi Istre. Glazbu kao terapijsko sredstvo propituju Mirjana Radeti¢-Paji¢, Ivana
Paula Gortan-Carlin i Marija Hauser. Autorice analiziraju mogu¢nosti koje nudi
glazba, a koje mogu biti od pomoci jer razvijaju medusobnu povezanost izmedu
djeteta i odgojitelja u vrti¢u podrzavajuci i osnazujudi tjelesno, drustveno i emo-
cionalno zdravlje djeteta.

O plesu kao sredstvu izrazavanja djece predskolske dobi pisu Jelena Cetini¢
i Donata Vidakovi¢ Samarzija, dok se kreativhim plesom u ranom odgoju i obra-
zovanju bavi Katarina Susanj. Kvalitativnu analizu medija u funkciji estetskoga
izricaja prezentira Aleksandar Halmi. Posljednji rad u Zborniku autorice Irene
Mi$urac-Zorica ukazuje na problem neujednacene i nedovoljno jasne terminolo-
gije u poucavanju matematike. Autorica apelira na nuznost uvodenja reda u ma-
tematicku terminologiju koja se koristi u radu s djecom.

Iz ovoga kratkog pregleda razvidna je ve¢ naglasena mnogovrsnost u pri-
stupima, metodologiji i znanstvenim podruc¢jima, ono $to je zajednicko jest pre-
okupacija djetetom, njegovim stvaralastvom, dozivljavanjem i spoznavanjem
svijeta u sebi i oko sebe. Posebnost Zbornika je i vje$to prepletanje iskusnih i
potvrdenih znanstvenika s onima koji tek trebaju zauzeti svoje mjesto u znano-
stima iz ¢ijih pozicija piSu. Svi znanstveni i stru¢ni prilozi prosli su odgovarajuci
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Predgovor

recenzentski postupak tako da su napisane dvije recenzije za Zbornik u cjelini,
te po dvije struc¢ne recenzije za svaki od priloga. Na kraju teksta i zajednickoga
posla, u nadi kako ce se kontinuitet izlaZenja zbornika s odrzanih znanstvenih
skupova Odjela za izobrazbu ucitelja i odgojitelja i dalje nesmetano nastaviti,
zelimo zahvaliti autorima na vrijednim prilozima, recenzentima na temeljitim
ocjenama radova, suradnicima, donatorima i svima onima koji su pripomogli u
realizaciji Zbornika koji je pred nama.

Urednici
Robert Bacalja, Katarina Ivon






UVOD U ZNACENJE ESTETIKE ZA DIJETE

U DANASNJEM DRUSTVU
Johann Pehofer UDK: 37.01:111.852
Padagogische Hochschule Burgenland Izlaganje sa znanstvenog skupa
Eisenstadt
Sazetak

Da se u vrijeme, u kojem se pedagogija ogranicava gotovo samo na ekonomiju, organizacij-
ske strukture i njezinu robnu vrijednost, na Sveucilistu u Zadru odrzava simpozij o estetici
u oblasti obrazovanja, vazno je i hrabro, jer je “pitanje sredstava obrazovanja odavno poti-
snulo pitanje njezina smisla u politickoj i u znanstvenoj raspravi. Izgubljena je orijentacija
prema vazecim normama i mjerilima™.

Tim vise mora zadatak znanstvene pedagogije biti posvecivanje njezinim osnovnim zadat-
cima, naime “pitanju o ovjeku, njegovoj stvarnoj svrsi, njegovom odakle i kuda™.

KLJUCNE RIJECL: estetika, obrazovanje, osnovni zadatci pedagogije.

Uvod

Znacenje estetike za sva drustveno-politicka podrucja — dakle ne samo za peda-
gogiju — prepoznaje se izmedu ostalog u broju znacajnih li¢nosti, koje su o njoj
pisale. Ne samo pisci - od Petrarce preko Friedricha von Schillera do Thomasa
Manna; filozofi i znanstvenici - od Platona preko Theodora W. Adorna, Maxa
Horkheimera i Martina Heideggera do Ernsta Blocha — umjetnici, teolozi i peda-
gozi se nalaze na ovom popisu.’? Koncentriranost trenutnih radova Konrada Paul
Liessmanna sa SveuciliSta u Becu o estetici svakidasnjeg* jo§ dodatno podcrtava
znacenje estetike za drustvo i kulturu, a time na kraju krajeva i za pedagogiju.

Heitger, Marian: Abstrakt predavanja “Die Aufgabe der Pidagogik: Bildung des Menschen in ei-
ner orientierungslosen Zeit” (“Zadatak pedagogije: ljudsko obrazovanje u vremenu bez orijenta-
cije”) u okviru simpozija “Ich werde — Identitit(en) und Entwicklungsmoglichkeiten” (“Postajem
- identitet(i) i mogu¢nosti razvoja”) od 11. i 12. studenoga 2011. na KPH Graz. URL: http://kp-
hgraz.at/symposien/ich-werde/plenum/marian-heitger.html, preuzeto: 26.7.2011.

> Ebenda.
3 Vidi: Macho, Thomas H.; Moser, Manfred; Subik, Christof: Asthetik. Arbeitstexte fiir den Unterri-

cht. Stuttgart: Reclam 1986; Schneider, Norbert: Geschichte der Asthetik von der Aufklirung bis
zur Postmoderne. Stuttgart: Reclam 19955

Vidi: Liessmann, Konrad Paul: Das Universum der Dinge. Zur Asthetik des Alltiglichen. Wien:
Zolnay 2010.
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Analizom ovih raznovrsnih tekstova mogu se odrediti sljede¢a podrucja:

* estetika sa stajaliSta umjetnika: kao definicija ljepote, umjetnosti i ukusa
kao i njihova ostvarenja u umjetnostima,

* estetika s filozofsko-znanstvenog stajalidta: kao definicija osjetilnih i/ili
emocionalnih vrijednosti, u $irem smislu i kriticka refleksija i ispitivanje
prirode, umjetnosti i kulture,

* estetika s pedagoskog stajalista: kao njezin doprinos obrazovanju.

Sukladno temi simpozija, posljednja to¢ka prirodno stoji u prvom planu,
iako istovremeno uvijek postoji uzajamni odnos s druga dva podrucja. Estetika
nije samo podrudje umjetnosti nego je prema definiciji, koju je Alexander Got-
tlieb Baumgarten (1714 - 1762) uveo u noviju filozofiju i “nauka osjetilne spozna-
je” i “umjetnost lijepog misljenja™.

Tako u estetici novog doba umjetnost i lijepo igraju odluc¢ujucu ulogu, pri
¢emu je sustinsko — ne samo za nase podrucje pedagogije — da je ona obrazovanje
osobe u cijelosti i time neizostavan moment obrazovanja ... da, estetsko obrazo-
vanje je obrazovanje uopce.®

Ovo je stajaliste, koje prosireno i potvrdeno nalazimo i u austrijskog nobelov-
ca Konrada Lorenza: “Najbolja $kola u kojoj mladi ¢ovjek moze nauciti da svijet
ima smisla neposredno je ophodenje sa samom prirodom. Ne mogu zamisliti da
bi normalno razvijeno dijete, kojem je dopusten blizak i poznat dodir sa Zivim
bi¢ima, tj. s velikim harmonijama prirode, svijet smatralo besmislenim™ ... “Svaki
covjek, koji osjeca radost zbog stvaranja i njegove ljepote, nesumnjivo je zasticen
njegovim smislom.”

Covijek kao biolosko-psiholoska jedinka

Ve¢ je Johann Heinrich Pestalozzi okarakterizirao ¢ovjeka kao jedinku “glave, srca
i ruke”. Ovo obuhvaca definiciju, koju je dao Baumgarten, da estetika, koja je po-
trebna za “postajanje covjekom”, predstavlja neizostavnu veli¢inu. Jer upravo je
“Pestalozzi polagao veliku vrijednost na to, da koliko je moguce sva osjetila su-
djeluju u procesu spoznaje, jer “Sto je vise osjetila s kojima istrazujes bit ili pojavu
neke stvari, to ¢e to¢nija biti tvoja spoznaja o toj stvari” (Wie Gertrud ihre Kinder

Vidi: Rombach, Heinrich (Leitung der Herausgabe): Lexikon der Padagogik. Erster Band. Frei-
burg - Basel - Wien 1970, str. 85.

¢ Velthaus, Gerhard: Bildung als sthetische Erziehung. Klinghardt 2002, S. 6.
7 Lorenz, Konrad: Der Abbau des Menschlichen. Miinchen, Piper 1983, S. 246.
8 Ebenda, S. 248.
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lehrt, str. 250)™°. Upravo u pedagogiji sadasnjice postaje sve vaznije gledanje cije-
log ¢ovjeka. Ovo je spoznaja, koju nalazimo veé kod Zidova Starog zavjeta; rijec
“Nafasch” u Starom zavjetu oznacava “cjelokupnost ljudske egzistencije, bez isto-
vremene podjele u viSe pojedina¢nih elemenata™°

Filozof Thomas Nagel u svom ¢lanku “Wie ist es, eine Fledermaus zu sein**”
(“Kako je biti $i8§mis”) objasnjava da mi ne mozemo pojmiti svijest $iSmisa. Ipak,
kao $to ne mozemo znati kako je biti §i¥mi$, tako ne moZemo ni znati kako se
osjeca neki drugi ¢ovjek, “jer s obzirom na to da nigdje na svijetu ne vladaju isti
uvjeti, pod kojima ljudi imaju identi¢na iskustva, svijet slika i predstava koji na-
staje u ljudskom mozgu jest jedinstvena konstrukcija.”*?

Zakljucci za 0odgoj i $kolu

Tako ponudeno prihvacanje autonomnog svijeta slika i predstava svakog pojedin-
ca zahtijeva upravo na podrudju institucionalnog obrazovanja ostvarenje bezu-
vjetnog strahopostovanja pred svakim pojedincem. Kao prve premise za odgaja-
telje bi trebalo vrijediti:

* davati djeci vrijeme koje im je potrebno za integriranje informacija i dojmova
u osobno razumijevanje, radi unaprjedenja razvoja svijesti i osobnosti,

* ne potiskivati djecje osjecaje, nego ih ozbiljno shvacati i pomagati im pri
obradi i verbaliziranju,

* podrzavati, priznavati i prihvacati djec¢je interese i njihovu odusevljenost,
¢ak i kada je to opre¢no vlastitim osjecajima.

Estetika tako moze postati korektiv tehniziranog svijeta u $koli i Zivotu, tako
$to se ponovno podrzava ljudska potreba za potpunom potporom. “Mogli bismo
zajedno pokusati sami sebe prerasti. Mogli bismo jedni druge pozivati, ohrabrivati i
inspirirati, da otkrijemo, $to se zajednicki i jedno na drugima i u svijetu u kojem zi-
vimo ima otkriti... Tako bismo mozda mogli ponovno pronadi, §to smo usput izgu-
bili, radost zbog Sarolikosti i raznovrsnosti naseg svijeta, ¢iji smo dio i koji ¢e samo

® Briithlmeier, Arthur: Gedanken zu Pestalozzis Anschauungsbegriff: URL: http://www.bruehlme-
ier.info/Anschauung.htm, 15.9.2011.

1 Schiitz, Klaus - Volker: Ein Lieb, viele Glieder. Die Beziehung von Korper und Gruppe - Versuch
eines Uberblicks. U: Hahn, Karina u.a.: Beachte die Kérpersignale. Kérpererfahrung in der Gru-
ppenarbeit. Mainz: Matthias Griinwald-Verlag, 1991, str. 10.

** Nagel, Thomas: Wie es ist, eine Fledermaus zu sein. U: Hofstadter, Douglas R.; Dennet, Daniel C.: Ein-
sicht ins Ich. Fantasien und Reflexionen iiber Selbst und Seele. Stuttgart: Klett-Cotta 1988, str. 375-388.

' Hiither, Gerald: Was wir sind und was wir sein konnten. Ein neuro-biologischer Mutmacher.
Frankfurt / Main: S. Fischer Verlag, 20114, str. 68.
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postojati, sve dok ga osjecamo sa svim svojim osjetilima i koji ¢emo mozda jednog
dana shvatiti i sa¢uvati s nagim mozgom, koji je sposoban uciti dok je ziv”.s

Bio bi to lijep cilj pedagogije, kada bi nasa djeca - i to ba$ u osjetilno-estet-
skom podrucju - mogla shvatiti spoznaju galeba Jonathana Livingstona u knjizi
Richarda Bacha “Die Mowe Jonathan” (“Galeb Jonathan”):

“Tko je jednom iskusio neobi¢no, ne moze se viSe vezati za norme pro-
sjeCnosti.”*4.

INTRODUCTION TO THE MEANING OF AESTHETICS TO CHILDREN
IN TODAY’S SOCIETY

Abstract

It is important and courageous, that a symposium on aesthetics in the area of edu-
cation is held at the University of Zadar, at a time when pedagogy is almost only lim-
ited on economics, organizational structure and its commodity value, because “the
issue of funding education has long pushed the question of its meaning in the politi-
cal and scientific debate. The orientation according to norms and standards is lost”
That is the reason why the task of scientific pedagogy must be a consecration of its primary
tasks, namely “questions about the man, his real purpose, his whence and whither.

KEY WORDS: aesthetics, education, basic tasks of pedagogy.

3 Ebenda, S. 117.
4 Bach, Richard: Die Méve Jonathan. Frankfurt / Main, Berlin: Ullstein, 198326 str. 24.
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EINE EINFUHRUNG IN DIE BEDEUTUNG DER ASTHETIK
FUR DAS KIND IN DER GEGENWARTSGESELLSCHAFT

Johann Pehofer UDK: 37.01:111.852
Pddagogische Hochschule Burgenland
Eisenstadt

Vorwort

Dass in einer Zeit, in der Pidagogik beinahe nur mehr auf Okonomie, Organisationsstruk-
turen und ihren Warenwert beschrdnkt wird, an der Universitit Zadar ein Symposion zur
Asthetik im Bildungsbereich stattfindet, ist bemerkenswert und mutig, denn die “Frage
nach den Mitteln fiir Bildung hat die nach ihrem Sinn ldngst verdringt, sowohl in der po-
litischen wie in der wissenschaftlichen Diskussion. Man hat die Orientierung an giiltigen
Normen und MafSstiben verloren™.

Umso mehr muss es Aufgabe einer wissenschaftlichen Pidagogik sein, sich ihren basalen
Aufgaben zu widmen, nimlich “der Frage nach dem Menschen, seinem eigentlichen Zweck,

2,

nach seinem Woher und Wohin™.

Einleitung

Die Bedeutung der Asthetik fiir alle gesellschaftspolitischen Bereiche - also nicht
nur fiir die Pddagogik - erkennt man unter anderem an der Anzahl von bedeuten-
den Personlichkeiten, die dazu veroffentlicht haben. Nicht nur Schriftsteller — von
Petrarca iiber Friedrich von Schiller bis Thomas Mann, Philosophen und Wis-
senschaftler — von Plato iiber Theodor W. Adorno, Max Horkheimer und Martin
Heidegger bis Ernst Bloch-, auch Kiinstler, Theologen und Pddagogen finden sich
in dieser Auflistung.’ Die Konzentration der gegenwirtigen Arbeiten von Konrad
Paul Liessmann der Universitit Wien zur Asthetik des Alltiglichen* unterstreicht

Heitger, Marian: Die Aufgabe der Piddagogik: Bildung des Menschen in einer orientierungslosen
Zeitrakt zum Vortrag “Die Aufgabe der Padagogik: Bildung des Menschen in einer orientierun-
gslosen Zeit” im Rahmen des Symposions “Ich werde - Identitdt(en) und Entwicklungsméglich-
keiten” am 11. und 12. Novermber 2011 an der KPH Graz. URL: http://kphgraz.at/symposien/
ich-werde/plenum/marian-heitger.html, entmommen: 26.7.2011

> Ebenda

3 Vgl.: Macho, Thomas H.; Moser, Manfred;, Subik, Christof: Asthetik. Arbeitstexte fiir den Un-
terricht. Stuttgart: Reclam 1986; Schneider, Norbert: Geschichte der Asthetik von der Aufklarung
bis zur Postmoderne. Stuttgart: Reclam 1995.5

Vgl.: Liessmann, Konrad Paul: Das Universum der Dinge. Zur Asthetik des Alltdglichen. Wien:
Zolnay 2010.
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noch zusitzlich die Bedeutung der Asthetik fiir Gesellschaft und Kultur und da-
mit letztendlich auch fiir die Padagogik.

Analysiert man die Vielfalt dieser Texte, lassen sich folgende Bereiche be-
stimmen:

e Asthetik aus kiinstlerischer Sicht: als Definition von Schonheit, Kunst
und Geschmack sowie deren Realisation in den Kiinsten,

* Asthetik aus philosophisch - wissenschaftlicher Sicht: als Definition von
sensorischen und/oder emotionalen Werten, im weiteren Sinn auch die
kritische Reflexion und Hinterfragung von Natur, Kunst und Kultur,

*  Asthetik aus padagogische Sicht: als den Beitrag der Asthetik zur Bildung.

Im Sinne der Thematik des Symposions wird der letzte Punkt naturgemaf3
im Vordergrund stehen, wenngleich immer auch ein Wechselverhéltnis zu den
anderen beiden Bereichen gegeben ist. Asthetik ist nicht nur ein Bereich der
Kunst, sondern ist nach der Definition, die Alexander Gottlieb Baumgarten (1714
- 1762) in die neuere Philosophie eingefiihrt hat, sowohl die ,Wissenschaft der
Sinneserkenntnis® als auch die ,,Kunst des schonen Denkens®.

Dadurch spielen in der Asthetik der Neuzeit die Kunst und das Schone eine
entscheidende Rolle, wesentlich bleibt jedoch — nicht nur fiir unseren Bereich der
Padagogik — dass sie Bildung der Person im Ganzen und somit ein unaufgebbares
Moment der Bildung ist ... ja, dsthetische Erziehung sei Erziehung iiberhaupt.®

Eine Einstellung, die wir auch bei dem &sterreichischen Nobelpreistrager
Konrad Lorenz erweitert und bestitigt sehen: “Die beste Schule, in der ein junger
Mensch lernen kann, daf3 die Welt einen Sinn hat, ist der unmittelbare Umgang
mit der Natur selbst. Ich kann mir nicht vorstellen, daf$ ein normal veranlagtes
Menschenkind, dem eine nahe und vertraute Berithrung mit Lebewesen, d.h. mit
den groflen Harmonien der Natur, vergonnt ist, die Welt als sinnlos empfinden
sollte™..”Jeder Mensch, der an der Schopfung und ihrer Schonheit Freude emp-
findet, ist gegen jeden Zweifel an ihrem Sinn gefeit.®

Der Mensch als biopsychologische Einheit

Bereits Johann Heinrich Pestalozzi bezeichnete den Menschen als Einheit von
“Kopf, Herz und Hand”. Dies schliefSt die von Baumgarten gegebene Definition mit

> Vgl.: Rombach, Heinrich (Leitung der Herausgabe): Lexikon der Pidagogik. Erster Band. Frei-
burg - Basel - Wien 1970, S. 85.

¢ Velthaus, Gerhard: Bildung als sthetische Erziechung. Klinghardt 2002, Seite 6.

7 Lorenz, Konrad: Der Abbau des Menschlichen. Miinchen, Piper 1983, S246.

8 Ebenda, S. 248.
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ein; dass fiir das zum “Menschwerden” Notwendige Asthetik eine unverzichtbare
Grof3e darstellt. Denn gerade “Pestalozzi legte grofSen Wert darauf, dass méglichst
alle Sinne am Erkenntnisprozess beteiligt sind, denn "durch je mehrere Sinne du
das Wesen oder die Erscheinungen einer Sache erforschest, je richtiger wird deine
Erkenntnis tiber dieselbe” (Wie Gertrud ihre Kinder lehrt, S. 250)”°. Gerade in der
Padagogik der Gegenwart wird es immer wichtiger, den ganzen Menschen zu se-
hen. Eine Erkenntnis, die wir bereits bei den alttestamentarischen Juden finden; das
Wort “Nifasch” im Alten Testament bezeichnet “die Gesamtheit der menschlichen
Existenz, ohne dabei in mehrere Einzelelemente aufzuspalten”°

Der Philosoph Thomas Nagel begriindet in seinem Aufsatz “Wie ist es, eine
Fledermaus zu sein'*” dass wir nicht das Bewusstsein einer Fledermaus erfassen
konnen. Jedoch genauso wenig, wie wir wissen konnen, wie es ist, eine Fleder-
maus zu sein, konnen wir wissen, was in anderen Menschen vorgeht, “da nirgend-
wo auf der Welt identische Bedingungen herrschen, unter denen die Menschen
identische Erfahrungen machen, ist die in jedem menschlichen Gehirn herausge-
formte Bilder- bzw. Vorstellungswelt ein einzigartiges Konstrukt.”*>

Folgerungen fiir Erziehung und Schule

Die so gebotene Akzeptanz einer autonomen Bilder- und Vorstellungswelt jedes
einzelnen erfordert gerade im Bereich der institutionellen Bildung eine Realisie-
rung einer bedingungslosen Ehrfurcht vor dem anderen. Als erste Pramissen fiir
Erziehende sollten gelten,

* jene Zeit zu geben, die Kinder brauchen, um Informationen und Eindrii-
cke in das personliche Verstehen zu integrieren, um die Entwicklung von
Bewusstsein und Personlichkeit zu fordern,

* Gefiihle der Kinder nicht zu unterdriicken, sondern ernst zu nehmen
und ihnen bei der Verarbeitung und Verbalisierung behilflich sein,

® Briithlmeier, Arthur: Gedanken zu Pestalozzis Anschauungsbegriff: URL: http://www.bruehlme-

ier.info/Anschauung.htm, 15.9.2011.

¢ Schiitz, Klaus - Volker: Ein Lieb, viele Glieder. Die Beziehung von Korper und Gruppe - Versuch
eines Uberblicks. In: Hahn, Karina u.a.: Beachte die Kdrpersignale. Korpererfahrung in der Gru-
ppenarbeit. Mainz: Matthias Griinwald-Verlag, 1991, S. 10.

* Nagel, Thomas: Wie es ist, eine Fledermaus zu sein. In: Hofstadter, Douglas R.; Dennet, Daniel C.:
Einsicht ins Ich. Fantasien und Reflexionen tiber Selbst und Seele. Stuttgart: Klett-Cotta 1988, S.
375-388.

' Hiither, Gerald: Was wir sind und was wir sein konnten. Ein neuro-biologischer Mutmacher.
Frankfurt / Main: S. Fischer Verlag, 20114, S. 68.
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* Interessen und Begeisterung von Kindern zu férdern, anzuerkennen und
zu akzeptieren, auch wenn sie im Widerspruch zu eigenen Empfindun-
gen stehen.

Asthetik kann so zu einem Korrektiv einer technisierten Schul- und Lebens-
welt werden, indem dem menschlichen Bediirfnis nach einer ganzheitlichen For-
derung wieder zu seinem Recht verholfen wird. ,Wir kénnten gemeinsam versu-
chen, tiber uns hinauszuwachsen. Wir konnten uns gegenseitig einladen, ermutigen
und inspirieren, all das zu entdecken, was es miteinander und aneinander und in
der Welt, in der wir leben, zu entdecken gibt...So kénnten wir vielleicht auch das
wiederfinden, was wir unterwegs verloren haben, die Freude an der Buntheit und
Vielfalt unserer Welt, deren Teil wir sind und die es nur solange geben wird, wie wir
sie mit all unseren Sinnen erspiiren und mit unserem zeitlebens lernfihigem Hirn
vielleicht irgendwann auch begreifen und bewahren kénnen.“:

Es wire ein schones Ziel der Padagogik, konnten unsere Kinder - gerade im
sinnlich - dsthetischen Bereich — die Erkenntnis von Jonathan Livingstone Se-
agull im Buch “Die M6we Jonathan” von Richard Bach nachvollziehen:

“Wer einmal das Auflergewohnliche erfahren hat, kann sich nicht mehr
an die Normen des Durchschnitts binden.”*+

'3 Ebenda, S. 117.
4 Bach, Richard: Die Méve Jonathan. Frankfurt / Main, Berlin: Ullstein, 1983%¢S. 24.
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DJECJE UMJETNICKO (SU)DJELOVANIJE

U AGAZZI VRTICU
Smiljana Zrili¢ UDK: 373.24:37.036
Sveuciliste u Zadru Pregledni ¢lanak
Odjel za izobrazbu u¢itelja i odgojitelja Review article

SaZetak

U radu je predstavljena alternativna koncepcija predskolskog odgoja zasnovana na Aga-
zzijevoj metodi. Jedini agazzijski vrti¢ u Hrvatskoj nalazi se u Krizevcima, a zapoceo je s
radom 1995. godine. Odgojno-obrazovni program temelji se na razvijanju osnovnih ljud-
skih vrijednosti: kulture mira, prihvaéanja, davanja. Odvija se preko projekata podijeljenih
po stupnjevima, a nastaju iz potreba i interesa djece. Ostvaruju se po podrucjima: tijelo
i pokreti; govor i rijeci; prostor, red i mjera; predmeti, vrijeme i priroda; poruke, oblik i
mediji te ja i drugi. Posebna pozornost pridaje se estetskom uredenju, materijalnom redu
koji utjece na unutarnji mir, inteligenciju, higijenu, navike, ponasanje. U tom kontekstu
implementiraju se i sadrzaji umjetnickog odgoja. Alternativne pedagogijske koncepcije kod
djece jednako razvijaju umne, stvaralacke, umjetnicke, prakticne i socijalne sposobnosti.
Stvaralastvo je prirodna potreba svakog djeteta, stoga je umjetnost shvacena kao vjezba za
realnost, pa treba re¢i da alternativni vrti¢i nisu stvoreni za radanje umjetnika. U njima se
njeguje umjetnicki odgoj poticajem djece na samoizraZavanie, stvaralastvo i prakticni rad.

KLJUCNE RIJECI: umjetnicki odgoj, estetski izricaj, agazzijski vrtic, dijete, odgojitelj.

Uvod

Pocetak 20. stoljeca obiljezio je pokret reforme pedagogije iz kojeg proizlaze ra-
zli¢iti alternativni pedagoski koncepti. Najistaknutiji europski koncepti su: Mon-
tessori i waldorfska pedagogija, Freinetova pedagogija, Agazzijeva metoda, $kola
u Summerhillu. Vazno mjesto zauzima osposobljavanje osjetila, a posebna pozor-
nost pridaje se odgajanju osjeta sluha, odnosno bavljenja glazbom. Kao znacajno
nacelo rada moze se izdvojiti stimuliranje umjetnickog senzibiliteta djeteta, sti-
muliranjem osobite nadarenosti ucenika u pojedinim podrucjima i sl. Sve alter-
nativne koncepcije temelje se na sustinskom istrazivanju stvarnih vrijednosti u
podrudju dje¢jeg zanimanja i djec¢jih postignuca. Strukturirane su po mjeri djete-
ta, po mogucnostima njihova dozivljavanja, i $to je najvaznije, po aktivnom, a ne
pasivnom ucenju. Istaknuto mjesto ima poticanje dje¢jeg stvaralastva, nesputano-
sti u razvoju, ¢ime se daje posebna vaznost umjetnickom odgoju.

y,

t U to vrijeme javlja se i pokret za umjetnicki odgoj koji isti¢e nuznost odgoja kao “¢uvstvene i volj-

ne sfere ljudskog estetika’, a nastavu vidi kao umjetnicku kreaciju.
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U posljednja dva desetlje¢a velike promjene zahvatile su sustav ranog i
predskolskog odgoja u Republici Hrvatskoj. Za razliku od jednoobrazne koncep-
cije ranog i predskolskog odgoja koja je egzistirala do pocetka devedesetih godi-
na dvadesetog stoljeca i koja je bila sastavnica sintagme drustvena briga o djeci
predskolske dobi, nova koncepcija izvanobiteljskog predskolskog odgoja u Repub-
lici Hrvatskoj — poznata pod nazivom razvojno-humanisticka koncepcija predskol-
skog odgoja - polazi od ideje humanizma, djetetovih sposobnosti, prava i potreba.

Nasuprot pedagoskoj uniformiranosti koja je dugo vladala u nasoj zemlji, u bro-
jnim zemljama svijeta bile su prisutne razli¢ite pedagoske koncepcije i pristupi u sus-
tavu predskolskog odgoja (Montessorijeva, Waldorfijeva, Agazzijeva, Reggiova i dr.).

Bududi da je u svijetu prihvaceno glediste da svako dijete ima pravo na razvoj
uskladen s njegovim individualnim mogu¢nostima i sposobnostima, te da organizira-
ni predskolski odgoj moze nuditi povoljne uvjete za cjelovit djetetov razvoj, sigurno
i zadovoljno djetinjstvo, kao i ublazavati neke negativne socioekonomske, kulturne,
zdravstvene i druge utjecaje, u suvremeno koncipiranom odgojno-obrazovnom sus-
tavu treba omoguciti svakom djetetu najpogodniji program predskolskog odgoja.
Promijenjena je i uloga odgojitelja. Odgojitelj kontinuirano istrazuje i u¢i o nacinima
i strategijama dje¢jeg ucenja. Drugim rije¢ima, on viSe nije onaj koji izvr$ava tude
naloge ili programe. Organizacija dnevnog Zivljenja u vrti¢u sastavni je dio identite-
ta ustanove, organiziraju se uvjeti, okruZenje i prostor ne samo za ucenje sadrza-
ja odredenih programa nego za cjelovito Zivljenje, druzenje, igre i druge djecje ak-
tivnosti. Dakle, vrti¢ je ustanova — zajednica u kojoj svi participiraju (su-djeluju), uce
i stvaraju dinami¢ne mreze odnosa i komunikacije koje se obnavljaju i usavrsavaju,
koje u djece i odraslih razvijaju samopostovanje i postivanje drugih (Miljak, 2007).
Namece se stoga potreba za novim oblicima ucenja koji su definirani istrazivanjem i
otkrivanjem kroz izravnu interakciju djece, njihovu individualnu odgovornost i pozi-
tivnu meduovisnost. Time su jo§ vise prepoznate vrijednosti alternativnih koncepci-
ja, Cije se ideje i didakticko-metodicka rjesenja sve vise implementiraju i u redovitim
vrti¢ima i $kolama, kako bi djeca i ucenici postali aktivniji i znatizeljniji, a u odnosu
prema drugima otvoreniji, tolerantniji i kooperativniji.

Agazzijeva pedagoska koncepcija
Sve alternativne koncepcije temeljene su na idejama slobode djeteta i odgojitelja, sa-

mostalnosti u radu, u¢enja otkrivanjem bez krutosti sustava, uc¢enja iz okoline, polaze-
¢i pri tom od djetetova dozivljaja s posebnim naglaskom na umjetnicki odgoj.

* U Hrvatskoj su zastupljene, osim Agazzijeve, jos i Reggiova, te koncepcije Montessorijska i wal-
dorfskih vrti¢a. Temelje se na sustinskom istrazivanju stvarnih vrijednosti u podrudju djecjeg
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Agazzijevu koncepciju ranoga i predskolskog odgoja razradite su sestre Ro-
ssa i Carolina Agazzi® krajem devetnaestog stoljeca. Nema sumnje da su ostavile
veliko nasljede djecjim vrti¢ima, a motivi koji inspiriraju njihovu metodu pred-
stavljaju temeljne metode odgoja u dje¢jim vrti¢ima i u nase vrijeme. Ova je kon-
cepcija povijesno neodredena upravo zato $to se prilagodava i podlijeze promje-
nama koje dolaze s vremenom. Tematika odgoja za zivot kroz Zivot karakterizira
¢itavu Agazzijevu metodu, jer kad je otvorena prema djetetu, otvorena je prema
cijeloj drustvenoj realnosti koju dijete prozivljava i koja karakterizira njegov zi-
vot. Dakle, vrti¢i su otvoreni prema obitelji, uzem i Sirem drustvenom kontekstu,
prirodi u kojoj dijete stjece osobno iskustvo o(u) zivotu. Agazzijsku pedagogiju
karakterizira postivanje djeteta u smislu organiziranja vrti¢a na temelju djetetova
iskustva. To je vrti¢ koji stvaraju sama djeca, grade i kreiraju okruzenje svojim
radom, na temelju svojih razmisljanja i predmetima koje su sami donijeli (Bidoli,
1996). Agazzijevska koncepcija karakterizira se kao:

pedocentisticka (dijete u sredistu)

2. pedagogija igre (igra je prva polazna tocka odgoja)
svrhovita pedagogija (uskladiti neposredan didakticki cilj i odgojnu
stvarnost)
majc¢inska pedagogija (neophodnost)

5. pedagogija uredivanja (pojam reda zauzima sredi$nje mjesto, a estetski je
utemeljen na dobrom ukusu i ljepoti).

Prema ovoj koncepciji odgojitelj je samo poticatelj unutarnjeg istinskog uce-
nja, a njegova je osnovna zadaca poticanje djece da postanu ono sto jesu. Ne radi
se samo o “postovanju prema djetetu”, nego o necemu $to e biti usredotoceno
na vrti¢ koji ¢e biti organizacija dje¢jih aktivnosti, na¢injena od same djece, tj
nacinjena na njihovu djelovanju (razli¢ita zanimanja iz prakti¢nog zivota), na nji-

zanimanja i djecjih postignuda. Istaknuto mjesto ima poticanje djecjeg stvaralastva, nesputanosti
u razvoju, ¢ime se daje posebna vaznost umjetnickom odgoju. Okolina i ozra¢je u montessorij-
skim vrti¢ima poticajni su za razvoj stvaralastva. Prostorije su atraktivne s obiljem prirodnog
materijala sa svjezim cvije¢em i biljkama ili predmetima iz prirode. Puno vjezbi iz prakti¢nog Zi-
vota u montessorijskom nastavnom planu i programu su umjetnicke prirode, npr. rezanje, tkanje,
$§ivanje, koristenje pribora i alata, matrice itd. U sve aktivnosti u waldorfskim vrti¢ima utkano je
slikanje, crtanje, modeliranje, muziciranje, recitiranje i dramsko prikazivanje. Svakom aktivnoséu
i svakom temom prozima se i poti¢e umjetnicki odgoj.

3 Rosa Agazzirodena je 1866. u Volongu (Cremona). Zavrsila je uciteljsku $kolu i dobila prvi posao
1889. u 8koli s viSe razreda, dok je sestra Carolina vodila vrti¢. Pietro Pasquali, tada$nji ravnatel;j
$kola u Bresci, uocio je osobite pedagoske sposobnosti sestara Agazzi. Tako su dvije mlade odgo-
jiteljice, pod njegovim vodstvom, zapoéele s reformom dje¢jih vrti¢a. Zeljele su osnovati djecje
vrti¢e nalik ku¢i, domu, u kojem ¢e djeca stje¢i higijenske, drustvene, tjelesne i intelektualne navi-
ke te razvijati osjecaj solidarnosti u pomo¢i velikih malima. Jedan od uzora bio im je Pestalozzijev
rad u Stanzu.
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hovu razmisljanju (logicke vjezbe koje izviru iz aktivne upotrebe predmeta), na
njihovim predmetima (koje su oni sami prikupili i donijeli). Igra je op¢i oblik dje-
tetove prirodne aktivnosti, prva polazna tocka odgoja, koja predstavlja zivot, dusu
djetinjstva i dje¢ji nacin upoznavanja zivotne stvarnosti i kreativnosti. Uz to, treba
uskladiti neposredan didakticki cilj i odgojnu svrhovitost, slijedec¢i nacelo koje bi
trebalo naci svoje mjesto u svakom trenutku $kolskog Zivota: poucavati da bi od-
gajali. Ovakvo djecje ponasanje zahtjeva od agazzi odgojitelja sposobnost prilago-
davanja najrazlicitijim situacijama, odnosno odbacivanje bilo koje rutine i navika.
On mora posjedovati kreativan i inventivan duh koji se ne razlikuje od djetetova
duha, te fleksibilnost koja ¢e mu omoguditi prilagodavanje najrazli¢itijim potre-
bama i situacijama pred kojima se moze naci. Odgojitelj mora posjedovati dubok
majc¢inski osjecaj koji je Pestalozzi idealisticki prikazao u liku Gentrude*. Nazocan
je uvijek, i kada s djecom priprema i ureduje prostor, i kada ih poziva da mu po-
mognu poslagati predmete na policu, pospremiti ih u kutije i sl.

Odgojni programi usredotoceni su na odgoj za opce zadovoljstvo i na huma-
nisticke pedagoske vrijednosti. Odgoj za opce zajednistvo zahtjeva antropolosku
zrelost i sposobnost otkrivanja novih pedagoskih sadrzaja, drugaciji stav pred sva-
kom vrstom znanja, individualizaciju nove metodologije pogodne za formiranje
novih generacija, koje su pozvane na stvaralastvo (Gasparini i Konda, 2004).

Primarni ciljevi Agazzijeva djecjeg vrtica su sljedeci:

* omoguciti djetetu aktivitet kojim ce iskoristiti vlastite sposobnosti za sa-
mopupotpunjenje,

* omoguciti djetetu susret s konkretnim, pri ¢emu konkretno znaci ponaj-
prije “blize Zivotu”,

* osigurati dinamicku upotrebu predmeta, odnosno “razmisljanje djelova-
njem” te

* omoguciti djetetu kretanje i sakupljanje kao dva osnovna zajednicka upo-
rista (Milanovi¢, Stric¢evi¢, Males i Sekuli¢-Majurec, 2001).

Konstruktivne i temeljne dimenzije odgoja za op¢e zajednistvo implementi-
raju se:

* s odgojem za mir: graditi i njegovati odnose mira (u sebi, s drugima, s
prirodom, s Bogom), sve dok mir ne postave “stilom ponasanja”;

* sa socijalnim, etickim i drustvenim odgojem: postaviti u srediste odgoj-
nog rada teme kao $to su: suzivot, uzajamnost, pravednost, demokracija,
dostojanstvo ¢ovjeka;

4 JOHANN HEINRICH PESTALOZZI (1746-1827): Spasitelj sirotih na novom selja¢ckom gospo-
darstvu, $to je bio veliki pedagoski uspjeh, jer je okupio siromasnu djecu i sacuvalo ih od prosnje.
Iskustva je sabrao u romanima: Lienhard i Gertruda i Kako Gertruda u¢i svoju djecu.
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* odgojem za razvoj: osjeca se potreba za autenticnim poimanjem razvo-
ja koji se temelji na multidimenzionalnosti, meduovisnosti, otvorenosti
prema novim vidicima, sposobnosti da se gradi jedinstvo u razlicitosti,
$to znaci da se dijete odgaja za kulturu prihvacanja;

* odgojem za komunikaciju u perspektivi opéeg zajednitva: promatrati obi-
telj, Skolu i sve odgojne ¢imbenike kao uporista drustvene komunikacije i
prevladati rizik od zatvaranja

* ckoloskim odgojem: potreba za pravom ekoloskom etikom?; (Gasparini i
Konda, 2004).

Neophodna temeljna vrijednost je ljubav, a novi odnosi se grade kulturom da-
vanja, zamjenjujuci tako kulturu posjedovanja. Agazzijev odgoj predstavlja izvor
skladnog i cjelovitog razvoja (pri ¢emu moralni red i autenti¢no krsc¢anski religio-
zni osjecaji predstavljaju vrhunac covjekove kulture). S druge strane, na didaktic-
kom planu, on ¢uva svjezinu istinske prirode i fleksibilnost razvoja.

Umjetnicki odgoj u Agazzijevoj koncepciji ranog i predskolskog odgoja

Aktivnosti u Agazzijevu vrticu usmjerene su prema spontanosti, ali i ciljanom
radu, dje¢joj samostalnosti i vedrini koja se konkretizira u aktivnostima iz prak-
ti¢nog zivota, govornim, glazbenim i likovnim aktivnostima s upotrebom vrlo
jednostavnih stvari i prirodnih materijala.

Pojam reda zauzima sredi$nje mjesto i ulazi kao polazna tocka u veliku Agga-
zijevu obitelj. Ne radi se samo na materijalnom redu (svakoj stvari svoje mjesto,
svaka stvar na svoje mjesto), nego o duhovnom redu (unutarnja ljepota), men-
talnom i intelektualnom redu, moralnom, drustvenom, ali i estetskom redu
(utemeljenom na dobrom ukusu i ljepoti).

Odgojno-obrazovni program temelji se na:

1. sustinskom istrazivanju stvarnih vrijednosti u podrucju dje¢jeg zanimanja
i djecjih postignuca (istaknuto mjesto ima poticanje djecjeg stvaralastva),

2. nesputanosti u razvoju,
razvijanju osnovnih ljudskih vrijednosti: kulture mira, prihvacanja, da-
vanja. Odvija se preko projekata podijeljenih po stupnjevima, a nastaju
iz dje¢jih potreba i interesa; ostvaruju se po podrudjima: tijelo i pokreti;
govor i rijeci; prostor, red i mjera; predmeti, vrijeme i priroda; poruke,
oblik i mediji te ja i drugi.

> Barem jedan kutak svakog dvori$ta Agazzijeva vrti¢a preureduje se u zelenu, rascvjetanu gredicu.
Rast i razvoj biljaka djeca pomno prate. Na ovome se ne zaustavlja koncept realizacije ekoodgoja,
ve¢ je niz i drugih zanimljivih primjera realizacije ekozadataka i sadrzaja.
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Posebna pozornost pridaje se estetskom uredenju, materijalnom redu koji
utjece na unutarnji mir, higijenu, navike, ponasanje: red kao element ravnoteze u
slobodi, samouredivacka sloboda, jer red je plod djetetova otkrica i nije nametnut.

Dijete trazi materijal za svoje djelovanje, za istrazivanje, isku$avanje, a njego-
vo (su)djelovanje zahtjeva i od odgojiteljice:

1. sposobnost prilagodavanja najrazli¢itijim situacijama,
2. odbacivanje bilo koje rutine i navike,
3. izazivanje inspiracije i stalno poticanje djeteta u estetskom izrazavanju.

Osjecaj za iskoristavanje prilika mora biti maksimalan kako bi proces u¢enja
bio sto zivopisniji. Dje¢je umjetnicko (su)djelovanje trazi koncentraciju, uzivlja-
vanje, osjecanje, bilo da se radi o modeliranju skulpture, uvjezbavanju skladbe, ali
ujedno to je unutarnje previranje i na¢in kako da se reagira na dozivljaj. Umjet-
nost je oblikovanje, ne samo u predmetnom svijetu nego i u duhovnoj sferi, stoga
umjetnicko djelovanje duboko odgojno djeluje na dijete.

U odgojnim nastojanima Agazzi pedagoske koncepcije posebno mjesto za-
uzima glazbena umjetnost. Rossa Agazzi pocetkom dvadesetog stolje¢a uvodi
pojam odgojno pjevanje. “Pjeva domorodac kad se obra¢a nepoznatim silama,
pjeva majka kad uspavljuje svoje dijete, pjeva radnik kad radi, pjeva seljak u polju
i dijete u svojim igrama, pjevusi starac kad zasja sunce, pjeva onaj koji voli i tko se
nada. I tek kad bi se ¢ovjecanstvu zabranilo pjevanje, shvatili bismo da je ono po-
treba ljudskog Zivota” (citirano prema Manasteriotti, 1988), rijeci su Rosse Agazzi.
Odgojno podrucje pjevanja razvija osjecaj to¢ne intonacije i ritma, glazbeno pam-
¢enje i samopouzdanje. Pjevanje podrazumijeva kontinuirano izvodenje pjesama
bez obvezatnoga zapamcdivanja teksta. Podrucje sviranja razvija osjecaj ritma, me-
tra, precizne koordinacije i suradnje. SluSanje glazbe razvija sposobnost slusne
koncentracije, specifikacije sluha (moguénost prepoznavanja zvukova i boja ra-
zli¢itih glasova i glazbala), analize odslusanog djela i uspostavlja osnovne estetske
kriterije vrjednovanja glazbe. Glazbeno stvaralastvo izo$trava pojedine glazbene
sposobnosti (intonacija, ritam), razvija senzibilitet za glazbu, poti¢e mastovitost
glazbenoga izraza i samopouzdanje pri iznoSenju novih ideja. Sve klju¢ne poj-
move potrebno je rabiti na razini prepoznavanja, a ne njihova definiranja i teorij-
skoga obrazlaganja. Pracenje i vrjednovanje nuzno je prilagoditi individualnom
razvoju glazbenih sposobnosti nakon utvrdenoga inicijalnog stanja.

Umjesto zakljucka
Tematika odgoja za Zivot kroz zivot je tematika koja karakterizira ¢itavu Agazzije-
va metodu, ali kad je ona otvorena prema djetetu, otvorena je prema cijeloj drus-

tvenoj realnosti koju dijete prozivljava i koja karakterizira njegov Zivot. Vazno je
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dopustiti djetetu da slobodno rasporeduje, ovisno o vlastitom ukusu, razlicite ele-
mente. Stvaranjem reda dijete razvija i osobni estetski dozivljaj i izricaj, pa pojam
reda zauzima sredi$nje mjesto. Tim vise $to uz materijalni red prevladava i estetski
red, utemeljen na dobrom ukusu i ljepoti, te duhovni, mentalni i intelektualni
red kao unutarnja ljepota. Red kao element ravnoteze u slobodi, samouredivacka
sloboda, jer red je plod djetetova otkri¢a i nije nametnut. Alternativne koncepcije
daju odgovor na pitanje kako poticati stvaralastvo i omoguciti primjenjivost zna-
nja za zivot. Specifi¢nosti rada u alternativnim vrti¢ima predstavljaju reafirmaciju
prirodnoga ucenja i slobodnog nacina odgajanja (Matijevi¢, 2001). Alternativni
vrti¢i u djece i mladih jednako razvijaju umne, stvaralacke, umjetnicke, prakti¢ne
i socijalne sposobnosti. Cinjenica je kako sloboda koju djeca imaju u alternativ-
nim vrti¢ima, nacin ucenja otkrivanjem, vrjednovanje stvaralastva, svakako uvi-
jek treba poticati i implementirati u sve aktivnosti, ne samo kad se misli da je to
moguce. To je moguce uvijek, i s djecom je primjenjivo svakodnevno, samo ih
treba usmjeravati da uce i stvaraju na njima zanimljiv i primjeren nacin. Dijete
trazi materijal za svoje djelovanje, za istrazivanje, iskusavanje, a njegovo (su)djelo-
vanje zahtjeva i od odgojiteljice sposobnost prilagodavanja najrazlicitijim situaci-
jama, odbacivanje bilo koje rutine i navike, izazivanje inspiracije i stalno poticanje
djeteta u estetskom izrazavanju. Agazzijevo okruzenje upravo je takav kontekst,
slobodan i poticajan za djetetov estetski izricaj.
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CHILDREN’S PARTICIPATION IN THE ARTS IN
AGAZZI KINDERGARTEN

Abstract

This paper presents an alternative concept of preschool education based on the Agazzi meth-
od. The only Agazzi kindergarden in Croatia is located in KriZevci, and began operating in
1995. The educational program is based on developing the basic human values: a culture of
peace, acceptance, giving. It takes place through projects divided by degrees, and arise from
the needs and interests of children. They are realized in areas: body movements, speech
and words, space, order and measure; objects, time and nature, messages, form and me-
dia, and myself and others. Special attention is paid to the aesthetic decoration, material
order which affects the inner peace, intelligence, hygiene, habits, behavior. In such context
are the activities of arts education implemented. Alternative pedagogical concepts develop
equally intellectual, creative, artistic, practical and social skills in children. Creativity is a
natural need of every child, therefore, art is understood as an exercise for the reality, and it
should be noted that alternative kindergardens are not created for the birh of new artists.
They nurture art education while encouraging children on the self-expression, creativity and
practical work.

KEY WORDS: art education, aesthetic expression, Agazzi kindergarden, child educator.
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Odjel za izobrazbu u¢itelja i odgojitelja Review article
Sazetak

Tijekom posljednjih Cetrdeset godina reggiovska pedagogija je s pravom priskrbila atribute
afirmativne i inventivne pedagogije. U Reggiovoj pedagogiji polazi se od temeljnog stajalis-
ta da je predskolsko dijete aktivno, kreativno i kompetentno bice koje govori stotinu jezika,
odnosno koje koristi brojne nacine izrazavanja svojih osje¢aja, misli i ideja. U svakodnevnoj
realizaciji odgojno-obrazovne djelatnosti iskazuje se otvorenost prema djetetu i njegovim in-
teresima i prijedlozima, spremnost za iznenadenja i rizike te potraga za radovanjem u ne-
ocekivanom. Prihvacajuci estetiku kao vaznu dimenziju Zivota, te nastojeci izbjeci fragmen-
tarni i redukcionisticki pogled na procese odgoja i ucenja predskolske djece, Reggiovi pedagozi
objedinjuju racionalnost, imaginaciju, emociju i estetiku. U reggiovskoj pedagoskoj koncepciji
posebice se istice vaznost uredenja prostora, pocevsi od njegova arhitektonskog rjesenja do
odabira boja i osvjetljenja. Prostor je organiziran tako da omogucuje djetetu slobodno iz-
raZavanje svojih kreativnih potencijala, radoznalosti, autonomije i komunikacije s drugima.
Kreativna rjesenja prostora ocituju se u potpunoj povezanosti svih prostorija (nema hodni-
ka), postojanju sredisnjeg trga za zajednicke Setnje i sastanke te uredenju atelijera. Zajedno s
djecom i odgojiteljem u atelijeru rade atelijeristi, kao njihovi kljucni partneri, a imaju zadaéu
stimulirati uporabu poetskih jezika, posebice vizualnog jezika.

KLJUCNE RIJECL: Reggiovska pedagogija, estetika, emocija, kreativno uredenje prostora,
poticanje radoznalosti i autonomije.

Uvod

Reggiovska pedagogija ve¢ vise od ¢etrdeset godina privlaci pozornost svojom ori-
ginalnom, zanimljivom i aktualnom teorijom i praksom. Cvrsta uzajamna pove-
zanost reggiovske teorije i prakse' ocituje se i u promisljanju pedagogijske teorije,
i u prakti¢noj realizaciji odgojno-obrazovne prakse. Reggio pedagogija promovira
koncept tzv. otvorene teorije, odnosno teorije kojoj prethodi praksa, koja se razvija
i istrazuje u praksi. U suglasju s otvorenom reggiovskom pedagogijom, predskol-
ska ustanova se organizira kao otvoren i dinamic¢an sustav uzajamne interakcije i

!t Usporedujudi teoriju i praksu odgojno-obrazovne djelatnosti u ameri¢kim i reggiovskim preds-
kolskim ustanovama te neka njihova zajednicka polazista, Mardell (2001) konstatira kako se na-
vedena polazi$ta u reggiovskim ustanovama realiziraju, dok u americkim predskolskim ustano-
vama ostaju na razini proklamirane teorije.
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komunikacije djece, odgojitelja, roditelja, sustruc¢njaka i ostalih subjekata lokalne
zajednice. “To je zivi sustav u kojemu su svi dijelovi povezani i u recipro¢nom su
odnosu” (Miljak, 2007, 210). Predskolske ustanove nisu zamjena za obitelj, nego
su ¢vrsto povezane i integrirane s obiteljima, odnosno to su mjesta “dijaloga, us-
postave odnosa, mjesta participacije i odgoja u koje su ukljuceni djeca, odgojitelji
i obitelji” (Gandini i Edwards, 2001, 50). Institucijski kontekst reggiovske preds-
kolske ustanove ¢ini interaktivna mreza socijalnih, kulturnih, fizi¢ckih (ekoloskih)
i vremenskih odnosa u kojima se susre¢u djeca i odrasli. Ceppi i Zini (1998) kori-
ste termin osmoza kako bi objasnili odnos izmedu odgojno-obrazovne ustanove i
vanjskog svijeta: “Skola ne smije biti suprotna svijetu, nego mora predstavljati bit i
destilaciju drustva. Suvremena stvarnost moze i treba prodrijeti u $koli, filtrirana
interpretacijom kulturnog projekta koja sluzi kao membrana i sucelje” (Ceppi i
Zini, 1998, 14).

Teoreticari reggiovske pedagogije u promisljanju postulata reggiovske kon-
cepcije bili su nadahnuti radovima Piageta i njegovom idejom o potrebi osigu-
ravanja neophodnih uvjeta za djetetovo istrazivanje i u¢enje. Medutim, uocavaju
slabosti Piagetovog konstruktivizma koji izolira dijete od socijalnog konteksta.
U vrlo ostroj kritici Piagetove teorije Malaguzzi (1994) navodi kako Piaget po-
dcjenjuje ulogu odraslih u kognitivhom razvoju djece, marginalizira socijalne
interakcije i memorije, odvojeno razmatra afektivni i moralni razvoja, pretjera-
no naglasava strukturirane faze razvoja, pretjerano istice znacenje egocentrizma
i sposobnosti klasifikacije, ne prepoznaje znacaj parcijalnih kompetencija, istice
logicko-matematicke sposobnosti te pretjerano rabi paradigme iz bioloskih i fi-
zickih znanosti. Usvajajuci socio-konstruktivisticki pristup, Reggiovi pedagozi
isticu ucenje djeteta u socio-kulturnom kontekstu i obracanje osobite pozornosti
organizaciji prostora i okruzenja kako bi se omogucila neovisnost, samostalnost i
bogate interakcijske mreze izmedu djeteta, predmeta, vr$njaka i odraslih. Djete-
tovo sudjelovanje u komunikacijskim procesima je temeljno jer “na njima djeca
grade svoja razumijevanja” (Cadwell, 1997, 62), a dijalog izmedu djece je klju¢na
varijabla sukonstruktivizma (Daws, 2005).

Reggiovskoj pedagogiji se atribuiraju obiljezja afirmativne i inventivne pedagogi-
je u ¢ijem sredistu stoji dijete. RijeC je o pedagogiji koja je otvorena za sve potencijale
djece i njihovo zajednistvo, a nazivaju je jos$ i pedagogijom slusanja, zbog isticanja
prava svakog djeteta da bude saslusano i prihvaceno, kao i zbog otvorenosti prema
razli¢itostima drugoga. Slika o djetetu kao kompetentnom bicu, projektni oblik rada,
pedagoska dokumentacija, osobita pozornost organizaciji okruzenja, partnerstvo obi-
telji i odgojitelja te odgojitelji, roditelji i djeca kao zajednica koja uci - predstavljaju
osobitosti reggiovske pedagogije. To je ¢ine posve razli¢itom od tradicionalne peda-
gogije koju karakteriziraju kvantifikacija, redukcionizam, normalizacija, planiranje
odgojno-obrazovnog procesa i transmisijski pristupi tvorbi kurikula.
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Slika o djetetu u reggiovskoj pedagogiji

Dva vodeca nacela reggiovske pedagogije neprekidno se ispreplicu u radovima
predstavnika Reggio pristupa (npr. Malaguzzi, 1994; Gandini i Edwards, 2001; Ri-
naldi, 2006): kreativna i aktivna priroda djeteta i sukonstruktivisticki proces ucenja
u djece. Zagovornici reggiovske pedagogije vjeruju u izrazito posebnu i pozitivhu
sliku o predskolskom djetetu. Dijete posjeduje inherentna znanja te moze znacajno
doprinijeti svom razvoju i odgoju. Rinaldi istice: “Nasa slika o djetetu je slika kom-
petentnog, aktivnog i kritickog bi¢a” (2006, 50). Dijete je komunikativno i radozna-
lo bice koje ve¢ od rodenja stupa u aktivnu interakciju s predmetima i osobama iz
okruzenja te stvara mape svog individualnog, socijalnog, afektivnog i simbolickog
razvoja. Istrazivacka narav predskolskog djeteta potice ga na kompetentno ucenje
i komuniciranje te konstruiranje i sukonstruiranje znanja, vrijednosti i identiteta.

Malaguzzi, istaknuti teoretic¢ar reggiovske pedagogije, istice: “Mi vise dijete
ne smatramo izoliranim i egocentri¢nim bi¢em, uklju¢enim u rad s predmeti-
ma, ne naglasavamo samo kognitivne aspekte, ne umanjujemo vaznost osjecaja
ili onoga $to nije logi¢no, ne razmatramo dvosmisleno ulogu refleksije. Umjesto
toga, nasa slika o djetetu je dijete koje je bogato potencijalima, jako, snazno, kom-
petentno, te iznad svega, povezano s odraslima i drugom djecom.” (Malaguzzi,
prema Penn, 1997, 117).

Na dijete se gleda vise kao na subjekta prava nego potreba. Dijete ima pravo
biti prepoznato subjektom individualnih, zakonskih, gradanskih i socijalnih prava.
Ono je istovremeno izvor i konstruktor osobnih iskustava, pa stoga aktivni sudio-
nik u stvaranju svog identiteta i razvoju sposobnosti i autonomije, a kroz uspostavu
interakcija s vr$njacima, odraslima, idejama, predmetima te realnim i imaginarnim
svijetom (A Journey into the Rights of Children, 1996). U reggiovskoj pedagogiji
napusta se slika o djetetu kao pasivnom primatelju znanja, odnosno djetetu kao ko-
risniku i u¢eniku. Gandini (2005) govori o djeci kao protagonistima i suradnicima
u odgojno-obrazovnom procesu koji nisu u predskolskoj ustanovi da bi bili podu-
¢avani, nego su suvoditelji i sustvaratelji predskolskog kurikula.

Raspravljaju¢i o kompetencijama djeteta, Edwards i Hiler (1993) ukazuju na
njihove sposobnosti analize (npr. rastavljanje materijala na sastavne dijelove kako
bi upoznali njegovu strukturu), sinteze (npr. sastavljanje dijelova u cjelinu, reor-
ganizacija, preuredenje) i evaluacije (prosudba vrijednosti materijala na temelju
definiranog kriterija). Autori osobito isticu djetetovu potrebu izrazavanja ideja,
htijenja, osjec¢aja i misli razli¢itim simbolickim sredstvima izrazavanja. Preds-
kolska djeca formiraju mentalne slike te ih reprezentiraju i priop¢uju razli¢itim
ekspresivnim nacinima - govorom, crtanjem, slikanjem, pjevanjem, sviranjem,
plesom, dramatizacijom, gestom, gradenjem.

U samom sredistu slike o predskolskom djetetu, s motrista reggiovske pedago-
gije, stoji kreativno dijete “koje ima stotinu jezika izrazavanja” (Malaguzzi, 1994).
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Zadatak je odraslih prihvatiti i poticati djetetovo raznovrsno izrazavanja i istraziva-
nje alternativnih putova, njegovu subjektivnost, otvorenost, spontanost i cudenje.

Kreativnost i ekspresivne aktivnosti u predskolskoj ustanovi

U reggiovskoj pedagogiji estetika se prihvaca kao vazna dimenzija Zivota, a onda
i odgoja i ucenja. Vecchi (prema: Gandini i Edwards, 2001) smatra da estetika po-
tice senzibilitet i sposobnost povezivanja udaljenih stvari, a kako se u¢enje odvija
uspostavom novih veza izmedu razdvojenih stvari, estetika je znacajan aktivator
ucenja. Vecchi pod estetikom podrazumijeva “proces empatije koji stavlja u od-
nos self i predmet te predmete jedne prema drugima. To je odnos brige i paznje
prema stvarima kojima se bavimo, ¢eznja za znacenjem, radoznalost i ¢udenje, to
je suprotnost indiferentnosti i nebrizi, konformizmu te odsutnosti sudjelovanja i
osjecaja” (Vecchi, prema: Gandini i Edwards, 2001, 5). Prema misljenju autorice,
svaka disciplina, ili jezik, sastoji se od racionalnosti, imaginacije, emocija i este-
tike. Stoga treba izbjegavati fragmentirani i redukcionisticki pogled jer racional-
nost bez osjecaja i empatije, kao i imaginacija bez kognicije i racionalnosti tvori
parcijalno, nepotpuno ljudsko znanje.

U reggiovskoj pedagogiji izuzetno se cijeni i njeguje djetetovo kreativno izra-
zavanje posredstvom razlicitih oblika ekspresivnih djelatnosti. Rinaldi (2006),
prihvacaju¢i Malaguzzijev pogled o mnogobrojnim nacinima djetetova izraza-
vanja, govori o fantasticnoj teoriji o stotinu jezika djetinjstva - vizualnom, glaz-
benom, kinetickom, matematickom, znanstvenom i drugim jezicima. Polazeci
od Gardnerove teorije multiplih inteligencija®, Malaguzzi smatra da kreativnost
predstavlja djetetov nacin razmisljanja, spoznaje i djelovanja. Kreativnost se naj-
bolje izrazava kroz interpersonalnu razmjenu, a do neocekivanih rjeSenja dolazi
se kognitivnim, afektivnim i imaginativnim procesima. Kreativnost trazi da “skola
znanja pronade vezu sa skolom izraZavanja otvarajuci vrata stotinama djecjih jezi-
ka” (Edwards, Gandini, Forman, 1998, 75).

U reggiovskoj koncepciji viSe se nego u nekim drugim koncepcijama preds-
kolskog odgoja naglasavaju umjetnicka izrazavanja u odnosu na predmatematic-
ke ili pred¢itacke aktivnosti. Konzistentno s u¢enjima o multiplim inteligencija-
ma americkog psihologa Gardnera, reggiovski odgojitelji su svjesni kako trebaju

Prema Gardner (1993), razli¢ite vrste umjetnosti su proSireni nacini spoznavanja i izrazavanja.
Od predlozenih osam vrsta inteligencija, Cetiri se temelje na umjetnosti: glazbena, vizualna, kine-
ticka (drama i ples) i verbalna (knjizevnost) inteligencija. Ostale Cetiri su povezane s umjetnosti:
logicka, interpersonalna, intrapersonalna i naturalisticka. Gardner takoder razmatra kako podu-
¢avati matematiku i znanost kroz glazbenu inteligenciju, kinestiticku ili vizualnu omogucujuci
djeci da viSe uzivaju u procesu ucenja te da se u buducnosti vrate umjetnosti.
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razvijati sva podrucja ucenja i razumijevanja, a ne samo logicka ili lingvisticka.
Stoga smatraju da aktivnosti umjetnickog izrazavanja trebaju imati sredi$nje mje-
sto u predskolskom kurikulu. U priru¢niku The Reggio Emilia Approach to Early
Years Education (2006, 9) navode se sljede¢i razlozi primarnog polozaja razlicitih
aktivnosti umjetnickog izrazavanja:

* Predskolska djeca su izuzetno ekspresivna s velikim kapacitetom podjele
osjecaja i emocija, a masta igra klju¢nu ulogu u dje¢joj potrazi za uce-
njem i razumijevanjem.

* Proces ucenja je vazniji od finalnog proizvoda. Ukljucivanje u umjetnicka
izrazavanja omogucuje djetetu ponovni povratak predmetu interesa, pa
dijete kroz razli¢ite medije usvaja razlicite perspektive te visu razinu ra-
zumijevanja.

* Pretjeranim usmjeravanjem na djetetove verbalne i literarne vjestine za-
nemaruju se neverbalne. Stoga se u reggiovskoj koncepciji visoko vrjed-
nuju djetetove sposobnosti komuniciranje gestama, pogledima, plesom,
emocijama, glazbom, skulpturom, slikanjem, pricanjem.

*  Umjetnicka izrazavanja omogucuju djetetu da promatra i iskusi/dozivi svi-
jet na brojne nacine. Djeca se ohrabruju koristiti sva svoja osjetila u potrazi
za dubljim razumijevanjem. Sinesteti¢ke aktivnosti (npr. ohrabrivanje dje-
ce da nacrtaju miris ili zvuk) doprinose punijem razumijevanju svijeta.

Razlic¢ite vrste umjetnosti i ekspresivno izrazavanje nisu posebna podrucja
kurikula, nego produzetak razmisljanja, istrazivanja i komunikacije. Kreativni iz-
ricaji predstavljaju dragocjene i znacajne oblike ucenja i razvoja djeteta (McNiff,
1998; Zigler, Singer i Bishop-Josef, 2004), a cilj umjetni¢kog izrazavanja jest ko-
municirati, razmisljati, osjecati. Djeca, uklju¢ena u umjetnicka izrazavanja, imaju
vi$e mogucnosti otkriti alternativne mogucnosti te pridruziti znacenja iskustvima
(Jones, 1999).

U reggiovskom pristupu naglasava se potreba prihvacanja neizvjesnosti kao
sastavnog dijela umjetnosti i odgoja uopce. Malaguzzi smatra da “kreativnost iz-
vire iz multiplih iskustava, potpomognuta je osobnim resursima te ukljucuje os-
jecaj slobode i smjelost iskoraka iznad poznatoga” (Malaguzzi, 1998, 68). Djeca
prosiruju i produbljuju svoja razumijevanja multiplinim iskustvima s razli¢itim
materijalima; uce cijeniti i prihvacati ideje drugih; razvijaju i unaprjeduju interak-
ciju izmedu razli¢itih simbolickih sustava; razvijaju smisao za estetiku istrazujuci
razlicite materijale.

Koriste¢i specifi¢ne jezike izrazavanja, djeca povezuju emociju i empatiju s
racionalnosc¢u i kognicijom na prirodan i nerazdvojiv nac¢in (Gandini, Cadwell
i Schwall, 2005). Umjetnost nije samo poticaj, nego i nacin istrazivanja i elabo-
riranja, u kojemu se koristi poetski, nekonformisticki i nekonvencionalni pogledi
i interpretacije. Umjetnicka izrazavanja predstavljaju iskustva i istrazivanja Zivo-
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ta, smisla i znacenja. Moguc¢nosti povezivanja i ispreplitanja razlicitih disciplina
s razli¢itim jezicima izrazavanja omogucuje sloZeniji pristup istrazivanju nekog
problema te otkriva ekspresivne, empatijske i estetske elemente koji su inherentno
prisutni u svakoj disciplini ili problemu. Govore¢i o uredenju atelijera u predskol-
skoj ustanovi, Gandini, Cadwell i Schwall (2005, 8) navode sljede¢a polazista:

* sacuvati u djetetu osjecaje ¢udenja i iznenadenja (ali i u odraslima) jer
kreativnost je dijete iznenadenja

* ekspresivnost je umjetnost i kombinirana konstrukcija, odnosno nije ne-
posredna, izolirana i sekundarna

* ekspresivnost ima motivaciju, oblike, procedure, sadrzaje (formalne i ne-
formalne) te sposobnost da komunicira predvidivo i nepredvidivo

* ekspresivnost izvore pronalazi u igri, ali i u praksi, u istrazivanju i u vizu-
alnom ucenju, kao i u subjektivnoj interpretaciji koja dolazi iz emocija,
intuicije, racionalne imaginacije i transgresije.

Autori su misljenja kako uporaba razli¢itih jezika izrazavanja slijedi logiku
razmjene i medusobne podjele te tako potice solidarnost medu djecom i komuni-
kaciju s vrénjacima i odraslima.

Estetika prostora u reggiovskoj pedagogiji

Uredenje prostora u predskolskim ustanovama predstavlja jedan od najpoznatijih
aspekata rada u reggiovskoj pedagogiji, a zrcali dvije temeljne ideje: sudjelovanje
i zajedni$tvo. Prostor nije organiziran na zasebne sobe s posebnim svrhama, nego
je rije¢ o nizu povezanih mjesta koja uviru jedan u drugoga. Sobe su otvorene pre-
ma sredi$njem trgu, a djeca se slobodno krec¢u cjelokupnim prostorom ustanove.
Ova otvorenost podupire temeljnu ideju sudjelovanja i interakcije te otvorenosti
prema razli¢itostima medu djecom, odgojiteljima i zajednici.

Prostor je otvoren za istrazivanje i samostalno otkrivanje, pa se veliki napo-
ri pridaju odabiru namjestaja, organizaciji multisenzornog prostora i materijala
kako bi se djeci olaksala upotreba navedenoga. Materijali i poticaji su spremljeni u
prozirnim kutijama kako bi ih djeca mogla vidjeti i slobodno odabrati. Djeca pro-
$iruju i produbljuju svoja iskustva u interakciji s razli¢itim materijalima medu ko-
jima istaknuto mjesto zauzimaju neoblikovani materijali. Materijali predstavljaju
simbole za vizualnu reprezentaciju, tj. interakcije s materijalima omogucuju dje-
tetu raznovrsne jezike s kojima mogu sebe izraziti. Ovaj tipi¢no vizualni koncept
omogucuje djetetu da izrazi, pored ostaloga, i svoje estetske interese i sklonosti.

Osobita pozornost se posvecuje smjestaju zrcala, koja se koriste na razne na-
¢ine (zrcala vise sa stropova nad stolovima, leze na podu, nalaze se na piramidama
u koje djeca ulaze i sl). Djeca tako izgraduju razumijevanja sebe u odnosu na svoje
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okruzenje, $to je sredi$nje usmjerenje ovog pristupa. Dojam svjetlosti postize se
odabirom svijetlih ili bijelih zidova, a dijete unosi boju u ustanovu svojom odje-
¢om, predmetima, radovima, materijalima. Prostor je odijeljen pokretnim zido-
vima i velikim prozorima, ¢ime se omogucuje integracija unutarnjeg s vanjskim
prostorom. S obzirom na to da se tezi §to vecoj integraciji ustanove s vanjskim
okruzenjem, djelatnosti se organiziraju na brojnim verandama i u dvoristu ili vrtu.

Uredenje prostora reflektira sociokonstruktivisticku teoriju ucenja te sliku o
djetetu kao znatiZeljnom, kompetentnom i mastovitom bic¢u koje zeli stupiti u in-
terakciju s drugima i komunicirati. Dijete najbolje stvara znacenja i otkriva smisao
svijeta u slozenom i bogatom okruzenju koje “podrzava slozene, promjenljive i mi-
jenjajuce odnose izmedu ljudi, svijeta iskustva, ideja te mnogih nacina izrazavanja
ideja. Nijedan prostor nije marginalan, nijedan kut nije nevazan, svaki prostor treba
biti ozivljen i otvoren za promjene” (Cadwell, 1997, 93). Djeca imaju pravo na oko-
linu koja podupire razvoj njihovih brojnih jezika (Reggio Children, 1996).

Osobita se paznja obraca smjestaju objekata u vizualno dopadljivo uredenom
kontekstu. Snazna uloga umjetnosti u reggiovskoj pedagogiji vidljiva je u ateli-
jeru, sredi$njem prostoru u predskolskoj ustanovi. Naziv atelijer je izabran zato
$to najbolje opisuje mjesto istrazivanja, u kojemu se ispreplicu i nadopunjavaju
masta, istrazivanje, kreativnost i izrazavanje. Atelijer je tre¢i odgojitelj, ureden je
istovremeno kao laboratorij, radionica i studio te opremljen za djecje kreativne i
istrazivacke pothvate.

Zakljucak

Mnogi su autori (npr. Edwards i Springate, 1995; Leach, 2001) isticali kako je
Reggiov pristup izuzetno uspjeSan u poticanju kreativnosti djece predskolske
dobi. Kreativnost se poti¢e angaziranjem djetetovih visih misaonih sposobnosti
(analiza, sinteza, evaluacija), ohrabrivanjem djece na izrazavanje ideja razli¢itim
izrazajnim simbolickim sredstvima, integracijom predmetnih podrucja u obliku
djetetu relevantnih projekata te osiguravanjem adekvatnog vremena za dublja
istrazivanja specifi¢nih tema proizaslih iz dje¢jih spontanih interesa. Kreativnost
cvjeta u najmanje restriktivnoj okolini, uz odrasle koji izbjegavaju transmisijski
pristup u odgojno-obrazovnom radu. Edwards i suradnici (1998, 75) smatraju da
je kreativnost najintenzivnija kada odrasli “koriste u najmanjoj mjeri preskriptiv-
ne metode poucavanja te postaju promatrac¢ima i interpretatorima

U reggiovskim predskolskim ustanovama zajedno s odgojiteljima rade ateli-
jeristi. Oni su educirani u vizualnoj umjetnosti, a imaju ulogu poduprijeti razvoj
djetetovih i odgojiteljevih vizualnih jezika kao dio slozenog procesa konstruiranja
i sukonstruiranja znanja. Atelijerist je usmjeren prema uvodenju estetske dimen-
zije ili poetskog jezika (posebice vizualnog) u proces ucenja. Kao klju¢ni odgo-
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jiteljevi partneri, oni su vode u prelazenju granica izmedu svjetova umjetnosti,
arhitekture i dizajna; oni su koordinatori koji okupljaju odgojitelje i djecu u ateli-
jeru; oni predstavljaju le¢e koje pomazu djeci i odgojiteljima promatrati svijet na
estetski nacin; oni su i provokatori, odnosno zastitni branitelji tzv. neposlusnih
procesa (Gandini i Edwards, 2001). Atelijeristi pomazu odgojiteljima podupirati
djecu u priopéavanju njihovih ideja na vizualan nacin te pomazu stvarati pro-
vokativna iskustva u¢enja. Oni takoder ureduju atelijer u funkciji osnazivanja per-
ceptivne svjesnosti te osiguravaju prostora koji izaziva ¢udenje i znatizelju.
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CREATIVITY IN REGGIO PEDAGOGY

Abstract

Over the last forty years the Reggio pedagogy has rightly earned attributes of an affirmative
and inventive pedagogy. The Reggio pedagogy starts from the fundamental point of view
that a preschooler is an active, creative and competent being who speaks a hundred lan-
guages, who uses a numerous ways of expressing its feelings, thoughts and ideas. The every-
day realization of educational activities expresses openness to the child and its interests and
proposals, readiness for surprises and risks, and the quest for rejoicing in the unexpected.
Accepting aesthetics as an important dimension of life, and trying to avoid a fragmentary
and reductionist view on the processes of education and teaching preschool children, Reg-
gio educators combine rationality, imagination, emotion and aesthetics. The Reggio peda-
gogical concept particularly emphasizes the importance of interior design starting from its
architectural design to the choice of colour and brightness. The space is organized in a way
to enable the child freely express its creative potential, curiosity, autonomy and communi-
cation with others. Creative solutions of space can be seen in a full connection of all rooms
(no hallways), the existence of a central square for walks, meetings and arranging ateliers.
Artists work together with children and the teacher in an atelier as their key partners, and
have the task to stimulate the use of poetic language, in particular visual language.

KEY WORDS: Reggio pedagogy, aesthetics, emotion, creative décor, encourage curiosity
and autonomy.
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Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja

SaZetak

Iz brojnih pedagoskih koncepata, nastalih u vrijeme reformne pedagogije, osobito se izdvaja
waldorfska pedagogija kao prakti¢na grana antropozofije. Naime, antropozofsko shvacanje
Covjeka vazno je za razumijevanje odgoja u waldorfskoj pedagogiji. Odgojni je ideal cjelovit
razvoj djeteta, a temeljna zadaca $kole njegovo osposobljavanje za aktivno suceljavanje
sa suvremenim drustvenim i kulturni izazovima. U djeteta je vazno razvijati stvaralacke
snage i potencijale kako bi se u buducénosti odgovorno odnosilo prema svijetu i aktivno
sudjelovalo u njegovu “kreiranju”. U radu se daje osvrt na sadrZaje estetskog odgoja u wal-
dorfskoj pedagogiji. Estetski sadrzaji utkani su u gotovo sve aktivnosti i nastavne sadrzaje u
waldorfskim vrticima i $kolama radi boljeg dozZivljavanja i razumijevanja svijeta.

KLJUCNE RIJECI: estetika, odgoj, waldorfska pedagogija.

O estetici i odgoju

Kao samostalni predmet unutar filozofije, estetika se pojavljuje pocetkom 18. sto-
ljeca. Rijec estetika (gr¢. aisthetike) znanost je o osjetilnom zamjecivanju, u uzem
smislu odnosi se na znanost o lijepom (posebice u umjetnosti), “znanost o smislu
za umjetnost kao najpotpunijem izrazu onoga $to je lijepo” (Ani¢ i sur., 2002).
Ona jednako oznacava percepciju svijeta osjetilima (¢ulima), tj. svijet opazati,
iskusiti i dozivjeti osjetilima. Nasuprot tomu, u tradicionalnom shvacanju esteti-
ke' dominira pojam lijepoga, pri ¢emu nema mijesta za znacenje osjetila i pokreta
(senzomotorike).

Zanimanje za skladno i lijepo ¢ovjek je pokazivao oduvijek, ukrasavajuci cr-
tezima svoja prebivali$ta, oruzja, pa i sebe samoga. Stoga je ljepota “postala bitni
kriterij ljudskog vrednovanja predmeta, pojava, meduljudskih odnosa, umjetnic-
kih produkata, svega $to nas okruzuje’, te ju je upravo homo sapiens “uzdigao na
piedestal temeljne vrijednosti i time postao homo estetikus” (Vukasovi¢, 2001,
145). Interes filozofa za umjetnost i lijepo zapocinje jo$ u antici, pa se osniva¢ima
estetike smatraju Platon i Aristotel.

' Rje¢nik stranih rije¢i estetiku odreduje kao ucenje o lijepom, kao vrijednom, u umjetnosti i
umjetnickom stavaralastvu (Ani¢, Goldstein, 1999, Novi liber, Zagreb).
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Estetski odgoj, kao podrucje koje prakti¢no povezuje estetiku i pedagogiju,
bavi se pouc¢avanjem opazanja i izrazavanje opazenog osjetilima, ali i poucava-
njem u poimanju i izrazavanju lijepoga odnosno harmoni¢noga. Ljepota je svepri-
sutna u nasem zivotu, od prirode, “stvari” koje nas okruzuju do medusobnih od-
nosa. Ali to ne znaci da je svi dozivljavaju, razumiju, dive joj se, jer “te sposobnosti
nisu pojedincu bioloski dane, nego su pedagoski zadane” (isto). Uocavanje, doziv-
ljavanje, razluc¢ivanje i stvaranje lijepoga pretpostavlja odgovarajuce sposobnosti
koje se usvajaju odgojem. Atena je kolijevka estetskog odgoja u kome se tezilo
harmonijskom razvitku ¢ovjeka, to¢nije, uskladenom razvitku duha i tijela proze-
tih smislom i teznjom za ljepotom i dobrotom sazetih u pojam kalokagatia®. Kao
specifi¢ni ideal nacina Zivota, obrazovanja i odgoja u starih Grka, kalokagatia uka-
zuje na izvornu neodvojivost etickoga i estetskog podrucja. Na znacaj estetskog
odgajanja u procesu formiranja osobnosti prvi upozorava Platon koji ideju lijepog
(sklada i harmonije) poistovjecuje s idejom dobra i istine, dakle onim najvisim.
I Aristotelovo pedgosko ucenje estetski odgoj vidi kao bitnu sastavnicu odgoja
slobodnoga i potpunog ¢ovjeka. “On ga oposobljava da razlikuje lijepo od ruz-
nog...i da uziva u ljepoti” (isto, 146). U srednjovjekovnom odgoju estetika nema
dominantno mjesto, iako se njezini elementi zadrzavaju te prepoznaju u crkvenoj
glazbi i likovnoj umjetnosti. Ona se dakle vise podreduje ljepoti duha, ¢ija je bit u
vrlini, koja se vezuje uz moral, $to priblizno odgovara Platonovu shvacanju este-
tike. Cijelo razdoblje humanizma i renesanse u kome dominira ideal slobodnog,
skladno i cjelovito razvijenog covjeka, estetski odgoj vraca svoj prvotni znacaj,
§to je vidljivo u knjizevnosti, glazbi, kiparstvu, likovnoj umjetnosti i arhitekturi.
Ukljucivanje svih ¢ovjekovih osjetila u odgojni proces jos je u 17. stoljecu trazio
Komensky, naglasavajuci u Velikoj didaktici kako je vazno “sa svim osjetilima uci-
ti”. U tom smislu estetski odgoj podrazumijeva izobrazbu senzomotorickih vjesti-
na, poticanje jezika glazbe, likovne umjetnosti i pokreta u shvacanju svijeta.

Nakon objavljivanja Baumgartenove Estetike sredinom 18. stoljeca, estetika je
pocela zauzimati sredi$nji dio odgoja i obrazovanja, dok su krajem stoljeca neo-
humanisti i predstavnici klasicizma u Njemackoj znacajno pridonijeli obogaci-
vanju teorije estetskog odgoja. Friedrich Schiller tako u svojoj estetici, narocito u
pismima O estetskom odgoju covjeka, iskazuje snaznu vjeru u estetski odgoj koji,
po njemu, oplemenjuje ¢ovjeka’. Vaznost estetskog odgoja u oblikovanju ¢ovjeka

Kalokagatia (gr¢. kalds=lijep, agathés=dobar) ili “lijepa dobrota” je anticki pojam koji sjedinjuje i
najuze povezuje ljepotu i dobrotu.

Schiller razlikuje tri stupnja ¢ovjeka: stanje nuzde ili nagona, u kojemu ¢ovjekom upravljaju stra-
sti; stanje uma, u kojemu Covjek uspijeva savladati strasti i nevino-djetinje stanje kojim vlada
nagon za igrom a to je stanje, u kojem strasti nisu odijeljene od razuma. Ono oslobada ¢ovjeka, a
moze se dosegnuti jedino u umjetnosti. Za Schillera je umjetnost oblik igre.
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i o¢uvanju njegove unutarnje harmonije uocio je i Herbart koji ga povezuje s mo-
ralnim odgojem i potrebom razvijanja svestranih interesa.

Krajem devetnaestog stolje¢a pedagoski prostor “ispunjava” Pokret za umjet-
nicki odgoj* koji isti¢e nuznost odgoja kao “Cuvstvene i voljne sfere ljudskog esteti-
ka”, a nastavu vidi kao umjetnicku kreaciju. “Osnovna je teznja pokreta bila “odgoj
za umjetnost pomoc¢u umjetnosti’, razvijanje u mladih osjecaja za lijepo i smisla za
stvaranje lijepog” (Jakopovi¢, 1984, 19). Pocetak dvadesetog stolje¢a u pedagogiji
obiljezio je pokret reforme pedagogije iz kojeg proizlaze razli¢iti pedagoski kon-
cepti na tlu Europe i Amerike. Medu najistaknutije pedagoske reformne koncepte
toga vremena ubrajaju se pedagogija Marije Montessori, waldorfska pedagogija, pe-
dagoski koncept Celestina Freineta, Summerhill, koji uz brojne druge umjetnicko
izrazavanje i stvaranje vide kao znacajanu sastavnicu cjelovitog razvoja.

Estetika u waldorfskoj pedagogiji

Istaknuti predstavnik reformne pedagogije, te utemeljitelj waldrofske pedagogije i
osnivac prve Waldorfske $kole (1919. u Stuttgartu) bio je Rudolf Steiner. Waldor-
fska pedagogija svoje filozofsko utemeljenje nalazi u antropozofiji’>. Znacajnu ulo-
gu Steinerovom shvacanju svijeta ima i koncepcija tro¢lanog drustva prema kojoj
je covjek gradanin triju svjetova®. Za razumijevanje odgoja u waldorfskoj pedago-
giji znacajno je antropozofsko shvacanje covjekova bi¢a prema kome se on sastoji
od cetiri dijela,” a odgajati znaci uzeti u obzir sva cetiri sastavna dijela covjekova
bi¢a. “Uz pojmove tijelo, dusa i duh vazni su u antropozofiji jo$ i pojmovi osjecaj,
volja i misljenje. Covjekova vlastitost ocituje se u podruéju osje¢aja (...) osje¢ajima
se pridruzuje volja kojom ¢ovjek djeluje na izvanjski svijet” (Matijevi¢, 2001, 58).

Steiner je pokazao duboko i $iroko znanje koje nadilazi puki interes $irokih
podrugja ukljucuju¢i filozofiju, medicinu i umjetnost. Njegova namjera je bila da
yjedini umjetnost, znanost i religiju (Seitz, Hallwachs, 1997, 129). Waldorfska pe-
dagogija utjelovljuje filozofsku viziju Steinera te je usmjerena na dijete i njegov cje-
loviti razvoj. Sve njegove ideje o estetici i ljudskom duhovnom Zivotu prevedene su
na njegovu pedagogiju koja se temelji na dubokom razumijevanju prirode i razvoja

Pokret za umjetnicki odgoj je nastao u Engleskoj, prosirio se u Njemacku, a zatim i u druge eu-
ropske zemlje.

Antropozofija (gr¢. anthropos-¢ovjek, sofija-mudrost) znanosti je o tijelu, dusi, duhu i svijetu koju
je utemeljio Rudolf Steiner.

Prema Steineru ¢ovjek je gradanin tjelesnoga, dusevnoga i duhovnog svijeta. Tro¢lanost se, prema
njemu, provlaci kroz sva podrucja ljudskog zivota i djelovanja.

Covjek se, prema Steineru sastoji od fizickog tijela, eteri¢kog (zivotnog tijela), dusevnog tijela i Ja.
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djeteta, ¢iji je um ukorijenjen u evolucijskom procesu ljudske svijesti. On naime ne
razmatra svako intelektualno podrucje kao zaseban predmet, ve¢ prilazi svakom
podrucju cjelovito, holisticki, uzimajuci u obzir potpuno prirodno ljudsko postoja-
nje. Ni jedan nastavni sadrzaj ne strukturira se po logici znanstvene discipline, od-
nosno njezine preradbe u nastavni predmet, nego se od ucitelja zahtijeva da za svaki
uzrast pronade egzemplarni sadrzaj koji je tom uzrastu primjeren. Stoga su dakle
“didaktika i metodike uspostavljene kao didaktika i metodike pojedinih razvojnih
razdoblja” (Nastavni plan i program za waldorfsku osnovnu skolu, 7). Stiner tako
nastavlja s Pestalozzijevim idejama trazeci da se podjednako obrazuju “glava, srce i
ruka” (Easton 1997, 87). Pedagogija “primjerena ¢ovjeku” (i dobu) treba ponovno
povezati misljenje, osjecanje i htijenje (Seitz, Hallwachs, 1997, 130).

Waldorfske $kole predstavljaju poseban i cjelovit Skolski koncept koji traje
dvanaest godina (Matijevi¢, 2001, 62). Kao posebno znacajna obiljezja rada ovih
$kola izdvajaju se poticanje djetetova umjetnickoga i kreativnog senzibiliteta, ras-
poredivanjem nastavnog plana u skladu s pracenjem cjelokupnog razvoja djecje
li¢nosti, iznosenje nastavnog gradiva s posebnim koncentriranjem na pojedina
razdoblja §to se proucavaju (epohe), stimuliranjem osobite nadarenosti u¢enika u
pojedinim podru¢jima, euritmija, radni odgoj i sli¢no.

Dnevni ritam je bitna znacajka rada u waldorfskim Skolama, pa $kolski dan
zapocinje predmetima kod kojih posebno moraju biti naglaseni znanje i razu-
mjevanje, misljenje i predocavanje (Carlgren, 1990, 49). Nastavom po epohama,
kao prepoznatljivim i jedinstvenim sustavom rada u waldorfskim $kolama, omo-
guceno je ucenicima i uciteljima da sadrzaje iz prirode ili drustva kontunirano
proucavaju tri do Cetri tjedna u bloku tzv. “glavne nastave™, kojom ujedno pocinje
radni dan. Drugi blok nastave obuhvaca predmete koji zahtijevaju stalno ritmicko
ponavljanje (strani jezici, glazbena, likovna i tjelesna kultura, euritmija). Nakon
toga slijedi blok nastave posvecen religiji ili umjetnosti te blok nastave posvecen
umjetnickim aktivnostima. Slijede i dva bloka prakti¢ne nastave vezane za obrt-
nicke aktivnosti (ru¢ni rad, obrti, vrtlarstvo).

U nastavu gotovo svih nastavnih predmeta, u nizim razredima waldorfske
$kole, “utkano” je slikanje, crtanje, modeliranje, muziciranje, recitiranje i dramsko
prikazivanje. Svaki predmet i svaka tema u $koli obraduju se na umjetnicki nacin.
Pored toga postoje i podrucja u kojima se djeca bave umjetno$¢u u uzem smislu
rijeci, a sve umjetnicke vjezbe zamisljene su zaparavo kao vjezbe volje (Carlgren,
1990, 52). Umjetnost uci djecu strpljivosti, ustrajnosti, radnim navikama te je iz-
vrsna vjezba za stvarnost, jer ako se udubimo u umjetnicko vjezbanje i oblikovanje
prisiljeni smo na koncentraciju i vjezbanje uma koji se razvija kreativno i razvija

8 Prvi blok “glavne nastave” traje 100 minuta, drugi 45 minuta, tre¢i 50 minuta, a ¢etvrti 50-60 mi-
nuta izmedu ¢ega je pauza za zajednicki ru¢ak (Matijevi¢, 2001, 67).
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osjecaj za lijepo. “Umjetnicko vjezbanje ima u nasem Zivotu poseban polozaj. Ono
nas suocava s problemima koje nam takoder namece i okolina” (isto, 54) a pove-
zano je i s materijalima koje treba obradivati (boja, drvo, glina, pjesnicko djelo).

Djetetov nacin ucenja uvelike se razlikuje od uc¢enja odraslih. Kada zelimo da dje-
ca razviju verbalne i matematicke vjestine, onda navedene vjestine u¢imo kroz umjet-
nost, glazbu i pri¢u. Djeca uce brojeve i broje pjevanjem pjesama, apstraktne pojmove
neposredno istrazivanjem, izradivanjem i stvaranjem predmeta. Prema waldorfskoj
pedagogiji, djeca uce o estetskoj strukturi svijeta i ljudskoj vrsti preko kurikula koji je
temeljen na umjetnosti. Estetski odgoj stoga nije zasebno odgojno podrucje, odnosno
nije odgoj sam za sebe, ve¢ integrira estetski dozivljaj u druga odgojna podrugja, inte-
lektualnoga, emocionalnoga, moralnoga i radnog odgoja te postize ucinke cjelovitog
odgojnog djelovanja. Dje¢je umjetnicko (su)djelovanje trazi koncentraciju, uzivljava-
nje, osjecanje, bilo da se radi o modeliranju skulpture, uvjezbavanju skladbe ili nekog
kazali$nog komada, ali ujedno to je unutarnje previranje i na¢in kako da se odreagira
na dozivljaj. Umjetnost je oblikovanje, ne samo u predmetnom svijetu nego i u duhov-
noj sferi, stoga umjetnicko djelovanje duboko odgojno djeluje na dijete.

Estetski sadrzaji u nastavi waldorfskih skola

Svaki oblik umjetnosti zahtijeva cjelokupnog ¢ovjeka. Umjetnost je priprema za
kreativni dijalog sa svijetom i ljudima, odnosno priprema za realnost, a uklju¢ena
je u svaki aspekt nastave u waldorfskoj pedagogiji. Zato ona ide daleko izvan ku-
rikula i nastoji povezati djetetov razvoj s kulturnom i duhovnom evolucijom ¢o-
vjecanstva, naglasavajuci osjecaj za lijepo i cjelovito znanje koje je steceno preko
umjetnosti i temeljeno na estetskim sadrzajima.

Estetikom je ponajprije “obojano” prostorno i materijalno okruzenju wal-
dorfskih vrti¢a i $kola. Prostor u waldorfskim $kolama i dje¢jim vrti¢ima obojan
je, prema Steinerovim uputama, u boju “breskve”. U gkolama su boje zidova u
ucionicama obojane prema uzrastu. Tako su ucionice prvog razreda obojane
crvenom bojom, a od ¢etvrtog razreda zidovi su u “njeznim” crvenim tonovima.
Kroz sljedece razrede dolazi narancasta, zatim se boja sve viSe mijesa sa zutim
kako bi u sedmom razredu postala sasvim zuta. Zidovi uéionica u osmom ra-
zredu zelene su boje, u devetom i desetom plave, a u jedanaestom i dvanaestom
ljubicaste boje (Huzjak, 2006).

U waldorfskim $kolama estetika je vidljiva ve¢ u nastavi pocetnog pisanja,
ra¢unanja i prirode nizih razreda. Naime, pocetno pisanje, koje prethodi ¢itanju,
usvaja se “koracajuci” iz slikovnog® u znakovno pismo. Estetsko promatrano u

o Utitelj u nastavi po¢etnog pisanja na primjer slova ,,K” proc¢ita u¢enicima bajku o moénom kralju
koji krece u boj, nakon ¢ega oni slikovno prikazuju dozivljeno i pretacu ga u apstraktno (slovo).
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kategoriji dobroga i moralnoga, u prvom razredu se prezentira pri¢anjem bajki
koje waldorfska Skola smatra jednim od najvaznijih odgojnih sredstava. “Ukoliko
se bajke pricaju stilski primjereno...mogu opisi vjestica i divova biti za djecu bas
pravi nacin da zlo u svijetu slikovito dozive, prije nego $to se sami s njime su-
sretnu. Zbog toga pripovjeda¢ mora biti kadar nadasve upecatljivo opisivati kako
dobre moc¢i na kraju trijumfiraju nad svojim protivnicima” (Carlgren, 1990, 127).
U vi$im razredima uz bajke se ¢itaju basne, legende i Stari zavjet.

Polaze¢i od nacela da je predmet ucenja cijeli svijet i kompletan ¢ovjek, uci se
koliko god je to moguce preko realnog svijeta. U nizim razredima rac¢una se s ke-
stenima i orasima, po nizovima brojki se tr¢i, pljesce se i govori, jer se smatra kako
su ritam i pokret vazan estetski element pri uvodenju djeteta u “svijet brojeva”

Temeljna svrha nastave poznavanja prirode i drusva je usmjeravanje uceni-
ka prema budnijem zamjecivanju svijeta koji ga okruzuje, a cilj joj je upoznavanje
okolnog svijeta i razvijanje osjecaja povezanosti s okolinom i covjekovim radom
(Nastavni plan i program za waldorfsku osnovnu $kolu, 35). U¢enik tako upozna-
je “zemlju i nebo” (godi$nja doba, klimatske promjene, biljke, Zivotinje, ¢ovjek),
“odnos ¢ovjeka prema zemlji i vremenu” (mjeseci u godini, dani u tjednu, sat),
“vrtlarstvo” (prakti¢ni rad u $kolskom vrtu - oranje sijanje, kosenje), “osnovna
zanimanja i gradnja” (upoznavanje osnovnih zanimanja i egzemplarna gradnja),
te “poznavanje zavicaja i domovine” (snalazenje u prostoru i vremenu).

U waldorfskim $kolama ima vrlo malo knjiga ili ve¢ napravljenoga nastav-
nog materijala, pa ucenici sve dozivljene i usvojene nastavne sadrzaje vrhunskim
estetskim izri¢ajem oslikavaju i zapisuju u biljeznice za epohe. To se naravno na-
stavlja i u vi$im razredima, pa su biljezZnice za epohe pojedinih nastavnih predme-
ta, poput, povijesti, biologije, zemljopisa, fizike i kemije, prava mala individualno
izradena i esetski “dotjerana” remek - djela u¢enika.

U waldorfskoj pedagogiji slikanje je prisutno ve¢ u predskolskom razdoblju
jer se daje naglasak na istrazivanju boja. Slikanje obogacuje djecje ucenje uz po-
mo¢ umjetnosti. Predskolska djeca kroz radost slikanja istrazuju osnovne estetske
elemente kao $to su mije$anje boja, crtanje osnovnih linija, oblika (i djecji dizajni
smatrani su i vrednuju se kao razvojno primjerena praksa u tim godinama).

Prilikom slikanja koriste se biljne akvarel boje: Zuta, crvena i plava - tri
osnovne boje koje su kao nezavisni subjekti te imaju zivopisne karakteristike,
kao npr. §to je zuta koja je topla, ziva i nadahnjujuca. Djeca na pocetku do-
bivaju jednu boju kako bi jasno dozivjela kvalitetu koju ta boja ostavlja prije
nego se pomijesa s drugim bojama. Prate(i tijek godi$njih doba, djeca dobivaju
odredenu boju - u jesen djeca crtaju s nijansama crvene i zute, a zimi s plavom
bojom, u proljece zutu i plavu, a ljeti zutu, crvenu i plavu. Kako bi se iskoristile
kvalitete boja waldorfski nastavnici koriste jarke akvarel boje na bijelom mo-
krom komadu papira da na dijete djeluje imaginativno i opustajuce te podrzava
njegovu sanjajucu svijest. Umjesto crtnja realisticnih figura, djeca u waldorfskoj
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$koli ohrabrena su da eksperimentiraju s bojama, s ritmom i pokretima. Tako
uspostavljaju dijalog s prirodom samih boja koja nadahnjuje posebne osjecaje u
djece i obogacuje im mastu.

Ucitelji se posebno pripremaju i daju sve od sebe na dan koji je namijenjen
slikanju (obi¢no to bude jedanput na tjedan) kako bi stvorili kreativnu atmos-
feru za slikanje. Na estetski nacin pokusavaju pokazati i izloziti materijale za
slikanje. Ispod tegle za kistove stavljaju ruzicastu svilenkasu tkaninu, posebno
za svako dijete ucitelj pripremi crvenu, plavu i zutu boju i u svakom lonci¢u za
mijesanje boje stavi sezonsko cvijece. Prije slikanja ucitelj dopusti djeci da se
prosetaju do ulaznih vrata kako bi udahnuli svjezi zrak i kako bi se smirili. Time
djeca pripreme svoje tijelo i misli za potpuni angazman oko slikanja. Nakon
toga djeca sjedaju na pod u krug pjevajuci pjesmu. Iza otpjevane pjesme ucitel;
donosi materijal za slikanje. Tada ucitelj pocinje izgovarati pjesmu u ritmu, a
djeca pokusavaju crtati svoje dozivljaje slusajuci sadrzaj pjesme. Tijekom slika-
nja ucitelj navodi djecu da osjete i da uzivaju u svome ritmu i masti prilikom
kori$tenja boja. Utitelj personalizira boje, tretira ih kao osobe, govore¢i: “Plava
se hoce igrati sa Zutom” umjesto da kaze: “Promijesajte boje”. Koristeci akvarel
boje na bijeli papir koji je pomalo mokar, kist nanosi boje na takav papir koje
se raspr$e po cijelom papiru bez pravljenja jasnih linija, pa se i tako boja mice
na papiru i izgleda kao da je ziva. Odrzavanje centra za slikanje koje je uvijek
atraktivno za djecu i promice slikanje koje konstantno potice estetski razvoj vrlo
je zahtijevan posao za odgojitelje i ucitelje. Slikanje u djece mlade dobi ima svoje
vrijednosti i smisla, svrha mu je obogacivanje djetetove estetske inteligencije, a
ne kako ih se smatra kao dodatak umjetnickim aktivnostima. Djeca uzivaju u
mije$anju boja i upotrebljavanju kistova za bojanje, pa ova vesela iskustva grade
temelje za bududi estetski razvoj u djece.

Nastava umjetnosti ne temelji se isljuc¢ivo na slikanju, vaznu ulogu ima cr-
tanje razli¢itih oblika (risanje formi), modeliranje odnosno oblikovanje u razli-
¢itom materijalu’, a estetika je prisutna i u prakti¢noj nastavi ru¢nog rada i za-
natstva, gdje ucenici uce plesti, kukicati, vesti, izradivati lutke za predstavu, Siti,
krojiti, tkati.

Waldorfska pedagogija ima posebnu takozvanu waldorfsku filozofiju glazbe.
Steiner je smatrao da glazba ima veliki utjecaj za uspostavljanje dusevnog skla-
da. Na specifican nacin waldorfci tumace djelovanja intervala, ritma, melodije
i harmonije na ¢ovjeka, na sklad njegovih osjecaja, volje i misljenja. Glazba je
prisutna od prvog dana u waldorfskoj $koli. Osnovni fizioloski proces - disanje,
povezuje se s ritmom Zivota, a time i s osnovnim glazbenim elementom - rit-
mom. Izmjenjivanje udisaja i izdisaja povezuje se nastava po epohama u wal-

1 Utenici oblikuju najprije u drvu, a potom u metalu, kamenu, vuni, vosku i glini.
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dorfskoj $koli. U nastavi se koriste ritmicke igre s razli¢itim izvedbama ritma
- govorom, pljesakanjem, koracanjem. Koriste se pjesme koje su vezane za sa-
drzaj nastavne epohe, pjesmice na stranim jezicima, euritmije, pjesame uz ba-
jke, legende, do prvog sviranja. Uglavnom, pjesme koje se pjevaju pisane su u
pentatonskim ljestvicama u kojoj se melodije slobodno gube oko tona “a” (ali
bez tonalnog sredista). Izbjegava se moderna atonalna glazba. U skladu s time,
u waldorfskim $kolama koriste se pentatonske frulice (ugodene su na temeljima
pentatonike, bez polutonova) i vrlo su mekog zvuka. Svako dijete uci svirati na
djecjoj harfi, liri ili pentatonskoj flauti kao temelj buduceg glazbenog skolovan-
ja; posebno se pozornost posvecuje izobrazbi umjesnosti prstiju na instrumentu
(pridonosi se cjelokupnom djetetovu motorickom razvoju).Vjezbanjem i ula-
ganjem truda prilikom sviranja na frulicama, dijete razvija socijalno ponasanje
u razrednoj zajednici jer se mora suzdrzati od razgovora. Muziciranje se uv-
jezbava po sluhu, a tek kasnije po notama.

Svrha je nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli (od 1. do 8. razreda) pri-
donijeti cjelovitom razvoju mladog ¢ovjeka. Na temelju sustavnog promatranja
muzikalnog razvoja ucenika treba omoguciti glazbeno izrazavanje koje odgovara
ucenikovu dusevno-duhovnom razvoju na odredenim uzrastima. Svakog jutra
recitira se ritualna igra koja ima vaznu ulogu u "waldorfskoj uc¢ionici zivota” (Eas-
ton, 1997). Svakog ucenika se docekuje pojedina¢no sa stiskom ruke i s ritmizi-
ranim pozdravom “Dobro jutro”. Svako jutro pjeva se pjesma djeci od prije pozna-
ta na znak ucitelja dok svi stoje za svojim radnim stolom $to se naziva "krug” koji
ima puno vece znacenje u waldorfskoj pedagogiji (Uhrmacher 1993:91). Pjesme
su vezane s moralnim zivotnim poukama kao i recitiranje stihova, govora i vjezbi.
Pjevanje i recitiranje su rutinske prijelazne vjezbe izmedu lekcija i drugih dijelova
dana. To jaca, ne samo sadrzaj iz lekcije ve¢ i suradnju, jedinstvo i odgovornosti
unutar Skole, kulture i drustva (Nicholson, 2000).

Ciljevi glazbenog odgoja u odgojno-obrazovnoj waldorfskoj pedagogiji su
budenje glazbenog dozivljaja i slusanja, njegovanje povezanosti pokreta i pjevanja
te harmoniziranje djetetova razvoja izmjenom pjevanja i aktivnog slusanja. Do
djetetove 9. godine treba mu omogucditi tzv. ugodaj kvinte, u kojem su medusobno
protkani fenomeni melodije, harmonije i ritma, $to uvazava jedinstvenost osjeca-
ja, volje i misljenja. Pjevanje, kretanje i instrumentalno sviranje (flauta, Orffov
instrmentarijum, lira) ¢ine jedinstvo. Nakon 9. godine u djeteta nastaje proces di-
ferenciranja temeljnih psihickih procesa i njegovo izdvajanje i postavljanje prema
svijetu. Da bi se ostvarila ta orijentacija prema objektivhom svijetu u izboru glaz-
benih sadrzaja, treba se okrenuti tradiciji i iz nje pokusati razumijeti (do odrede-
nog stupnja) sadasnjost. Ucitelj se didakticko-metodicki orijentira na osnovni ton
u ritmi¢no-takticnom muziciranju (orijentacija na tercu). Djetetu treba omoguciti
da dozivi glazbu kao izvornu ljudsku mogu¢nost i da u njezinom emocionalnom
ugodaju moze sudjelovati (ne samo u nastavi glazbenog odgoja). U nastavi glaz-
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benog odgoja treba stvoriti takve uvjete da se pripremi prijelaz na obrazovanje
svijesti od "pjeva u meni” do “ja pjevam’”. Pjevanjem i sviranjem treba pridonijeti
socijalnom razvoju djeteta, i to:

u zajednistvu (viSeglasno) muziciranje,

2. u prakticnom upoznavanju i vjezbanju ve¢ komponirane i izvode-
ne glazbe; glazbom treba djelovati na harmoni¢no budenje djetetovih
osjecajnih i intelektualnih snaga izmjenom sludanja glazbe i vlastite aktiv-
nosti (pjevanja i sviranja) (Dobrota, 2001); to je ujedno i put kojim uce-
nik ostvaruje put od subjektivna dozivljaja do objektivna razumijevanja.

Zanimljivo je to da u waldorfskim $kolama nema kasetofona ili bilo kojeg
pomagala za slusanje glazbe. Sva glazba mora izravno potjecati od izvodaca da bi
se dublje i iskrenije dozivjela. Od prvog razreda ucenici imaju posebnog ucitelja
glazbe, slusaju glazbu koju im on svira i pjeva te postupno uce i glazbenu teoriju,
dok glazbene elemente poducava razrednik. Tako se od ucitelja zahtijeva mnogo
truda u vjezbanju onoga §to ucenike Zeli nauciti. Sve o glazbi uci se samo opo-
nasanjem, sluhom, prstima, pjevanjem i sviranjem. U tre¢em razredu uvode se
note koje djeci pomazu u uvjezbavanju instrumenta i viseglasnom pjevanju. U
istom razredu ucenici sami biraju instrument koji Zele svirati, i u tome im pomazu
ucitelji kako bi odabrali onaj instrument koji odgovara njihovu temperamentu.
Kroz nastavu glazbe ucenici su upoznali razlicite instrumente i prilikom zadataka
“Nacrtaj svoj najdrazi instrument” sangvinik, zamisljeno dijete, najradije ¢e svi-
rati puhacki instrument; kolerik, temperamentno dijete, udaraljke, dok ¢e melan-
kolik, nostalgi¢no dijete, svirati gudacki instrument, a flegmatik, koji je uporan i
marljiv, svirat ¢e glasovir. Sviranje na instrumentu je sredstvo umjetnickoga dje-
lovanja i uspostavljanje dusevnog sklada (Viduli¢-Vulelija, 1992). Glazba se puno
primjenjuje prilikom svetkovina i mjese¢nim svecanostima koje su iznimno vazne
u waldorfskim $kolama. Tada se izvode glazbene tocke, uvodna i zavrsna glazba te
razredne predstave i euritmijske predstave u kojima sudjeluje zbor ili $kolski orke-
star. U orkestru glazba potice i stvara veselje jer svatko svojim trudom pridonosi
cjelini i stvaranju necega zajednickog. R. Steiner je rekao: “Ozdravljujuce je kad
se u zrcalu duse oblikuje cijela zajednica, a u zajednici zivi snaga pojedine duse.”

Jedinstven nacin izrazavanja unutarnjih stanja te uravnotezanja duhovno-
ga, dusevnog i tjelesnog Steiner je ujedinio u euritmiju. Euritmija je kraljica
waldorfske zajednice (Bezi¢, 1999). Ona predstavlja specifican nacin uskladi-
vanja djetetovih duhovnih, dusevnih i tjelesnih segmenata i jedna od temeljnih
aktivnosti koja se poducava u svim razredima waldorfskih $kola. Euritmija je,
ukratko receno, umjetnost pokreta, odnosno poseban nacin plesa koji se izvodi
uz pjesmu ili recitaciju. Za razliku od gimnasitckih, pantomimijskih ili plesnih
pokreta koji su potpuno slobodni u svom oblikovanju, u euritmiji svako slovo i
svaki ton ima svoj pokret. Dakle, euritmija ujedinjuje govor i glazbu te oni po-
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staju vidljivi u izvedenom pokretu. Na primjer, u glasovnoj euritmiji djeca po-
kazuju kakvi sve glasovi Zive u nekoj pjesmi, u tonskoj se euritmiji predstavljaju
svi tonski intervali neke glazbene kompozicije. Euritmijom se razvija tjelesna
inteligencija. Kretanjem se postize fleksibilnost, kontrola i sloboda, a s obzirom
na to da se izvodi u grupama unaprjeduju se i socijalne vjestine. Ova umjetnost
potice razvoj koncentracije (na glazbu, tekst, svoje tijelo i osobe pored sebe),
koordinacije i osjeta (vid, sluh, dodir) (Carlgren, 1990). Takoder djeluje tera-
peutski na neke poteskoce s motorikom i unaprjeduje tjelesni izraz emocional-
nog. Dakle, svrha euritmije u waldorfskim $kolama je njegovanje harmoni¢nog
odnosa duhovno-dusevnoga s tjelesnim. Uskladena je sa zivotnom dobi djeteta
i vazna potpora harmonijskom razvoju mladog ¢ovjeka. Preko euritmijske um-
jetnosti tijelo se oblikuje kao instrument i time kao sredstvo umjetnickog izra-
Zavanja, a njezina nastava pridonosi razvoju socijalnih kompetencija ucenika.
Povezana je s “bajkovitim” te stoga koristenjem ravnih, zakrivljenim linijama
u pokretu, krugom kao osnovnim pokretom i svim ostalim pokretima ruku $to
potice djecu na imaginativni nacin uzivljavanja u bajke. Nastava ovog specifi¢-
nog “predmeta” uvazava prirodnost pokreta a time se postize uc¢enje oponasa-
njem. Ostvaruje se grupnim koreografskim oblicima, u kojima je koncentracija
na vlastiti pokret i djelovanje uvijek povezana sa socijalnom sposobnos$cu uziv-
ljavanja u pokret drugoga a time se postize i empatija.

Zakljucak

Vaznost estetskog odgoja ocituje se u razvijanju i izgradivanju smisla za estetske
vrijednosti, pobudivanju i poticanju osjecaja za lijepo te njegovanju estetskog uk-
usa u pojedinca. Velika je zasluga waldorfske pedagogije $to estetskim odgojem
kroz cjelokupno odgojno i obrazovno djelovanje oslobada potencijale i osigurava
mogucnosti cjelovitoga djetetova odgoja te omogucava ispravno dozivljavanje i
vrednovanje umjetnickih i estetskih sadrzaja. Kako bismo uzivali u ljepoti koja
nas okruzuje, ljepoti prirode, oblika, tonova, boja, slika, skulptura, proze, poezi-
je, baleta, filma, moramo je prvo zapaziti, uociti, biti svjesni njezina postojanja i
vrijednosti. Zato estetski odgoj ima zadatke da razvije u djeteta odnosno mlade
osobe, sposobnost uocavanja lijepog, da formira u njega sposobnost estetskog
dozivljavanja te izgradi stvaralacko estetske sposobnosti i u konacnici razvije
sposobnosti estetskog vrednovanja (Vukasovi¢, 2001).

Od najranije dobi dijete osjeca i dozivljava estetske vrijednosti, pa ve¢ od
rane i predskolske dobi treba mu omoguciti neposredan kontakt s umjetnickim
djelom (slikovnicama, ilustracijama, originalima i reprodukcijama slikarskih,
grafickih, kiparskih umjetnickih djela, filmom...) radi stvaranja podloge za buduce
estetske dozivljaje i razvoj senzibilnosti za umjetnost (Grguri¢, Jakubin, 1996).
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Kurikulom temeljenim na umjetnosti, Steiner je Zelio njegovati djecja
osjetila koja pored toga $to predstavljaju fizicka osjetila, pridonose i cjelokupnom
ljudskom intelektu uklju¢ujuéi kognitivne, moralne, emocionalne i socijalne
komponente. No, mozemo re¢i da waldorfska pedagogija ide daleko izvan
kurikula i nastoji povezati djetetov razvoj s kulturnom i duhovnom evolucijom
¢ovjecanstva, naglasavajuci osjecaj za lijepo i cjelovito znanje koje je ste¢eno preko
umjetnosti temeljenoj na estetskom obrazovanju.
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AESTHETIC EDUCATION IN WALDORF PEDAGOGY

Abstract

From numerous pedagogical concepts, that emerged from the pedagogy reform, particu-
larly distinguishes the Waldorf pedagogy as a practical branch of anthroposophy. The an-
throposophical understanding of man is important for the understanding of education in
Waldorf pedagogy. The educational ideal is a complete development of the child, and the
fundamental role of the school is to prepare it to actively cope with contemporary social and
cultural challenges. It important to develop the creative power and potentials in children in
order to act responsible in relation to the world and to actively participate in its ‘creation”.
The paper gives an overview of the contents of aesthetic education in Waldorf pedagogy.
Aesthetic features are interwoven into almost all activities and teaching contents in Waldorf
kindergartens and schools for a better perception and understanding of the world.

KEY WORDS: aesthetics, education, Waldorf pedagogy.



VRIJEDNOSTI U DODIRU
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Sveuciliste u Zadru Struc¢ni ¢lanak

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja Professional article
SaZetak

Prostor je mjesto u kojem se na cudesan nacin proZimaju sve ljudske potrebe, a u vre-
menu se oslobadaju osmisljeni potencijali koji u materijalnoj i duhovnoj formi obliku-
ju vrijednosti koje promoviraju Zivot. U svakoj sredini u kojoj se to dogada nalazimo
dovoljno izricaja koji ga potvrduju i brojne poticaje koji ga oplemenjuju. Promisljajuci
ljepote i vrijednosti razli¢itih ljudskih uradaka uvijek nazocimo onim trenutcima koji je-
dan prostor izdvajaju i ¢ine ga posebnim. U prezentaciji onoga $to nazivamo bastinskim
vrijednostima prepoznata je prostorno mala otocka sredina (grad Pag), ali u tradicijskom
i kulturnom smislu izuzetno vrijedna.

Kao poticaj osmisljenome bio je “Prvi medunarodni festival Cipke” u lipnju 2010. go-
dine u Pagu, koji je na osebujan nacin predstavio bastinu paske gradske sredine koja
se stolje¢cima ugradivala u kamen, ¢ipku, paske napjeve, pasku pucku dramu, tanac po
starinski, skulpturu, sliku, crkveno ruho, oltarnike i druge oblike te tako svoju Zivotnu
potku stvarali u duhovno osvijestenoj sredini. Sklad i ljepota prostora, kamen kao sim-
bol opstojnosti a ¢ipka kao odraz djevicanske ljepote i duhovne Cistole, predstavili su uz
ostalo sredinu i sam Zivot kao simbiozu tkanja u vjecnoj teznji prema autenticnosti. Taj
snazni mikroidentitet uvrsten je na Listu nematerijalne bastine covjecanstva (2009.) i
kao takav preoznatljiv je dio nacionalnog identiteta Hrvatske. Brojne aktivnosti otkrile
su raznolikost i nemjerljivo blago sredine koja se vrijednosno usporedila s izloScima nekih
europskih zemalja (Francuska, Poljska, Ceska, Slovacka, Slovenija, Hrvatska). Svoju vri-
jednu bastinu grad Pag je sustavno i promisljeno, struc¢no i profesionalno otkrio svima
koji prepoznaju vrijednosti nastale u vremenu, sacuvao ih, obnavlja sve Sto se sacuvati
mora i u tom odgovornom nacionalnom izazovu osmisljava aktivnosti koje su vjecna
poveznica vrijednosti u dodiru.

KLJUCNE RIJECIL: bastinske vrijednosti, festival ¢ipke, grad Pag, hrvatski nacionalni
identitet.

Pag (otok i grad) sa svojim osobitostima u segmentu ¢ipkarstva pripada svjetskoj
kulturnoj bastini, a po istom vrjednovanju predstavlja “izvorni hrvatski proizvod”
Malo je takvih zemljopisno definiranih sredina (otok) koje su dio prirodne, po-
vijesne, kulturne i duhovne bastine u tolikoj mjeri darovale svijetu. Suvremena
sredina prepoznaje taj zahtjevni izazov, i u skladu s mogucnostima, otkriva djevi-
¢anski veo i ¢eka odgovor javnosti. U nastojanju da se kvalitetno prezentira paska
sredina posegnula je za jedinstvenim uradcima paske cipke i organizirala Prvi
medunarodni festival ¢ipke u lipnju 2010. godine.
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SLIKA 1. Paska Cipka

Ova medunarodna manifestacija bila je uz temeljnu namjenu (¢ipka) jedinstve-
na prilika da se istodobno promovira prostor, grad kao osmisljeni kontekst, raznoli-
kosti i kvaliteta Zivljenja temeljena na prirodnim danostima a osmisljena lucidnosc¢u,
mukotrpnim radom i duhovnim dosegom paskog covjeka.

SLIKA 2. Medunarodni festival Cipke
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Prostor magi¢ne privla¢nosti svojom jedinstvenom teksturom ulica, trgova,
palaca, crkava, samostana, mandraca, brodica, zelenila i vjernog puka otvorio se
javnosti i tako preuzeo odgovornost za sve ono $to slijedi, a mora biti odraz stvar-

Kameni kompleks benediktinskog Samostana sv. Margarite obnovljen je i
svojom osebujnoscu privlaci one koji u svojoj znatizelji ili potrebi za otkrivanjem
duhovne bastine krijepe i svoju dusu. Samostansko blago predstavlja riznicu vri-
jednosti koje su se pod geslom “ora et labora” stolje¢cima ugradivale u sakralni
prostor i u razli¢itim djelatnostima (¢ipka, odgoj i obrazovanje, vrti¢ - $kola, izra-
da paskih “baskotina” vrijedna biblioteka i samostanski arhiv) bogatile pasku sre-
dinu i sacuvale je od moguce duhovne erozije.

Casne sestre (koludrice) uz ostale djelatnosti stolje¢ima su se usmjerile u
izradu ¢ipke koju su, prema stru¢nom misljenju, donijele iz talijanskih samostana.
Upravo njihovo neprocjenjivo blago razlogom je da smo na samom vrhu svjetske
bastine. Ovo uzviSeno mjesto stolje¢ima je rasadnik najvrjednijega $to sredina
moze podariti, i zalog su opstanka pojedinca i zajednice. Sretni smo §to nas jos
uvijek u rano jutro bude zvona crkve benediktinskog Samostana sv. Margarite.

Svaka ljudska djelatnost ima svoj pocetak i vrijeme trajanja. Kada se dogodi
da netko mudar i osvijeSten osjeti vrijednost zapocetoga, onda se dogodi zapis
(bilo u kamenu, drvu, platnu, metalu, papiru, staklu ili nekom drugom materi-
jalu). Mnogobrojne su djelatnosti kroz povijest ne samo zapisane i ispri¢ane ve¢
su svojom osebujnoscu i ljepotom izricaja trajno svjedocile o ljudskom geniju u
vremenu i prostoru.

U spisima Zadarske nadbiskupije i Zadarskog drzavnog arhiva (15. stoljece)
stoji zapis o ¢ipkarstvu na Pagu (grad Pag), a vrijedne ruke “koludrica” zenskog
benediktinskog Samostana sv. Margarite u Pagu ve¢ od 16. stoljeca organizirano
i marljivo Sivaju ¢ipku, a onda 1906. godine paski gradonacelnik Frane Budak
osniva prvu svjetovnu ¢ipkarsku skolu. Ranije osnovane skole (18. stoljeca) bile su
pod nadzorom Samostana, a vodile su ih ¢asne sestre.

Impresivno je spomenuti prikaz paske ¢ipke u obliku kamene rozete na pro-
Celju stolne crkve. Posebno valja spomenuti reljef u luneti iznad portala glavnih
ulaznih vrata koji prikazuje Djevicu Mariju koja grli skupinu Pazanki i Pazana u
starinskoj narodnoj no$nji. Ovaj kameni zapis u obliku sakralne plastike svjedoci
o paskoj urbanoj sredini koja svoj sklad uokviren kamenim gradom pretace u
novu vrijednost neizrecive ljepote i imaginacije sto je stolje¢cima neprekinuto stva-
raju vrijedne ruke paskih ¢ipkarica. Nije neobi¢no da bas u maj¢inskom zagrljaju
skupina puc¢ana nade dostojanstveno mjesto i blazeni spokoj. Ta renesansna bjeli-
na i ¢isto¢a dominira dijelovima odjevnih predmeta cijelog Sredozemnog bazena,
posebno naglasavajuci vezena poprsja, u Pagu zvana “paski teg”
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Ako lijepo dozivljavamo motre¢i bijela vezena poprsja i rasko$na pokrivala
za glavu, onda pred sobom imamo sliku vje¢noga sklada, duhovne ¢istoce i ljud-
ske ljepote. Nadilaze¢i umijeca zivljenja i priproste nacine otockog prezivljavanja,
duh trazi snaznije izricaje ocekujuci da unutarnji poticaji oplemene jednostavnost

SLIKA 3. i 4. Poprsje kosulje i vezeno posteljno rublje
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svakidasnjeg. To je dano samo onim sredinama koje su iz konteksta vremena gru-
bostima odgovarale brojnim poticajima koji su se ugradili u kameni grad opasan
zidinama, tihu molitvu i skru§enu pjesmu sestara benediktinki.

Odlukama mudre gradske uprave uobli¢ene u Statutu grada stolje¢ima vode-
ni puk svjedocio je mnogim dogadanjima i rano prekinutim Zivotima u salamuri
paske solane i na bracerama slomljenih jedara od siline paske bure. Poslije svega
ostajemo nijemi promatrajuci ljepotu otoka sazdanu od kamena, smilja, kadulje,
soli, bure, plavetnila neba, meketa mladih janjica, pasku ljepoticu Jurja Dalmatin-
ca i rijec¢i duhovnika Bartola Kasic¢a, bivamo zateceni vrijednostima koje se dodi-
ruju i prozimaju ostavljajuci vjecni trag neponovljivosti.

Cipka u kamenu

Procelje paske stolne crkve (kolegijate) krasi ka-
mena rozeta najdojmljivija gradska inspiracija.
Ovaj detalj ¢ipke u kamenu star nekoliko stoljeca
potvrduje misao da je paska sredina, i prije ute-
meljenja novoga grada, primala utjecaje sredina s
druge strane Jadrana s naglaskom na jednostav-
nosti oblika koji svojim preciznim mjerama pro-

SLIKA 5. Rozeta

SLIKA 6. Luneta
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stor ¢ine uzviSenijim. Prihvacéajuci ovu kamenu formu grad se odlucio za sklad-
nost i jednostavnost.

Ovu nezaobilaznu ljepotu spretni kamenoklesar i graditelj uocio je na pro-
celju crkve sv. Kuzme u starome gradu Pagu.

Uz kamenu rozetu pasku stolnu crkvu krasi i reljef u luneti s prikazom pas-
kog puka koga obgrljuje Marija Zastitnica. Vrijednost ove sakralne plastike je
u prikazu etnografskih detalja na starinskom Zenskom ruhu koje se s malim
preinakama nosi i danas.

Cipka

Opisani oblici rozete i lunete govore o pocetcima jedne djelatnosti koja nuzno u
sebi ujedinjuje dvije vazne ljudske sastavnice, duhovnu i materijalnu. Cipkarstvo
je slozen i produhovljen proces izrade ¢ipke, a ¢ipka je mrezasti prozra¢ni ru¢ni
rad od razli¢itih vrsta niti.

Cipka se prvotno izradivala u Zenskim samostanima, zatim se to umijece
savladavalo u skolama za zensku djecu, u razlic¢itim ¢ipkarskim udrugama i za-
drugama ili ¢ipkarskim $kolama izvan obvezatnog $kolovanja.

Ona se u svojim pocetcima veze za odjevne predmete. Posebnom tehni-
kom paskog tega bez nacrta izradivala su se poprsja zenskih kosulja i pokri-

SLIKA 7. Predlozak za izradu ¢ipke

54



MARIJA OBAD Vrijednosti u dodiru

SLIKA 8. Pagka ¢ipka

SLIKA 9. Gradonacdelnik Budak sa ¢ipkaricama
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vala za glavu (pokrivace), koji su i danas dio Zenske narodne nosnje. Dok god
bude uskih ulica sa stotinu prozora, paska starinska no$nja prolazit ¢e njima
gordo u svojoj jednostavnosti i ljepoti. Iz ovih tekstilnih uradaka slobodno
odabranih formi izdvojila se u jednom razdoblju ¢ipka kao poseban uradak
$ivan po predlosku.

Oslobodivsi se zadanih oblika odjevnih predmeta, elemenata Zenske
narodne nosnje, posteljnog rublja, crkvenog ruha i oltarnika, izradom paska ¢ipka
postaje ukrasni predmet svojstven paskoj sredini, djelo vrijednih ¢ipkarskih ruku
koje ve¢ stolje¢ima stvaraju bijelu ¢aroliju u bezbroj oblika.

Primjeri paske ¢ipke izloZeni su na brojnim domacim i inozemnim izlozba-
ma. Na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1937. godine ovoj ¢ipki dodijeljeno je Zlatno
odli¢je za najbolji izloZeni rucni rad. Brojne kraljevske kuce posjeduju najljep-
$e primjerke paske Cipke, a posebno je vrijedna zbirka na austrijskom dvoru u
Becu za kojeg su osobno radile odabrane ¢ipkarice. Ministarstvo kulture Repu-
blike Hrvatske dodijelilo je godine 2004. i 2005. “Paskoj ¢ipki” i Zbirci paske
¢ipke benediktinskog Samostana sv. Margarite u Pagu svojstvo kulturnog dobra.
Godine 2009. paska cipka poveljom UNESCO-a uvrstena je na Listu svjetske
nematerijalne bastine.

Vrijedne ruke ¢ipkarica i njihove voditeljice, posebno u 20. st. paski gradona-
¢elnik Frane Budak, narocito su zasluzni da je ovaj nacionalni proizvod postao dio
svjetske kulturne bastine. Vazno je da Grad i postojeca Udruga paskih ¢ipkarica
skrbe o mladima koji uce $iti ¢ipku i tako garantiraju da se ovo znacajno kulturno
blago sacuva generacijama.

Cipka na oltaru (oltarnici)

Brojne su povrsine koje ukrasava paska cipka. Posebna vrijednost koja se tesko
moze mjeriti u materijalnim relacijama su poznati oltarnici Samostana i stolne
crkve u Pagu.

To su primjerci Cipke velikih dimenzija koje u sve¢anim prigodama krase
oltare, a oni koji su u svakodnevnoj uporabi ukraseni su brojnim detaljima s mo-
tivom paske cipke. Ove neprocjenjive vrijednosti izradile su i izraduju spretne i
vrijedne ruke ponajboljih paskih ¢ipkarica (prava je cast sudjelovati u izradi cr-
kvenih predmeta). Rijetki oltarnici posveceni su velikim obljetnicama u ¢ast Bar-
tola Kasica i za 500. obljetnicu crkve u Pagu (1488.-1988.).
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SLIKA 10. i 11. Oltarnici
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Cipkarsko blago drugih sredina

Medunarodni festival ¢ipke (2010.) okupio je zainteresirane ¢ipkarske udruge iz
nekoliko europskih zemalja, a posebno je bila prezentirana lepoglavska ¢ipka (na
batic¢e). Raznolikost videnoga potvrduje da je kreativnost “Bozji dar” koji opleme-
njuje i potie na nove izazove.

SLIKA 12. Lepoglavska ¢ipka

SLIKA 13. Poljska ¢ipka
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Zajednicko svim ¢ipkarskim sre-
dinama jest ¢vrst i jasan stav prema
zavi¢ajnom blagu, ljubav i skrb prema
nacionalnim vrijednostima.

Umjetnicki izricaji

Uz brojne cipkarske uratke svoja
stilizirana i elementima paske cipke
oslikana djela predstavili su hrvat-
ski umjetnici koriste¢i razli¢ite ma-
terijale i slikarske tehnike. Izlozbeni
prostor u crkvi sv. Jurja bio je nedo-
statan da sva Sarolikost ideja i pred-
meta bude dovoljno uocljiva i razgle-
dana, ali je zato impresija razlicitosti
bila jasan znak da su ove vrijednosti
neprolazne, dovoljno inspirativne da
se pamte i postanu bastina sviju nas.

SLIKE 15. i 16. Umjetnicki izricaji

SLIKA 14. Slovenska ¢ipka
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SLIKE 17. i 18. Umjetnicki izricaji
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SLIKE 19. i 20. Umjetnicki izricaji
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Solinarka, kulik i paska ¢ipka (slikovnica)

Ljepota prostora pretocena u neponovljive oblike i vrijednosti nasla je i svoj au-
tentic¢ni izricaj u brojnim slikovnicama (14) koje bastinu promoviraju tako da su
je priblizili i najmladem uzrastu.

Dva vjerna prijatelja SOLINARKA (endemska paska ribica) i KULIK (ugro-
zena pticica) vrlo emotivno i sugestivno pric¢aju o svom kraju i o svemu sto taj
prostor ¢ini jedinstvenim i znacajnim, ne samo u otockim i nacionalnim vec¢ i u
svjetskim razmjerima.

Vrijedne autorice Ljiljana Festini (tekst) i Martina Br¢i¢ (ilustracije) kroz za-
nimljive price oZivjele su ono $to pasku sredinu (grad) i otok ¢ini tako posebnim.

SLIKA 21. Slikovnica
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Citanjem se otkriva sklad ¢udesnog kraja koji se ogleda u darovima podno Svete
planine (Velebita) i buri koja puse “kako ona dise”. Ima li vece srece i ponosa da su
korijeni bas u toj ljepoti.

Ova kamena lada usidrena podno Planine nuzno se napajala gordo$cu i sup-
tilno$c¢u pretocenu u genij paskog pucanina i tezaka, ali i u velika djela onih ¢iju je
kolijevku hladan vjetar zibao, a ruka majstora Jurja kamenu vracala dusu.

Svaka od slikovnica potic¢e na daljnja otkrivanja zivotno vaznih sadrzaja
koji su razlogom da je oto¢anin ostao vjeran svom zavicaju svjestan neprocjenji-
vosti vaznosti opstanka. Ohrabren otkricem bozanskih darova on im se i danas
vraca, gaji duh proslih vremena, prenosi ljepotu i znacaj otkrivenoga kao zavjet
vjernosti Bogu i ¢ovjeku.

Objavljene slikovnice na hrvatskom i engleskom jeziku:

. SOLINARKA I KULIK

. SOLINARKA I KULIK SUSRECU PASKU OVCU

. SOLINARKA I KULIK U LOKUN]JI

. SOLINARKA I KULIK U PASKOJ VALI

. SOLINARKA I KULIK U PASKOM LJEKOVITOM BILJU
. SOLINARKA I KULIK U PRICI O SOLI

. SOLINARKA I KULIK U PRADAVNOM PASKOM JEZERU
. SOLINARKA I KULIK U STAROME GRADU

. SOLINARKA, KULIK I JURA] DALMATINAC

. SOLINARKA, KULIK I BARTUL KASIC

. SOLINARKA, KULIK I PASKA CIPKA

. SOLINARKA, KULIK I PASKA NARODNA NOSNJA

. SOLINARKA, KULIK I PASKI BASKOTINI

. SOLINARKA I KULIK U PASKOM KARNEVALU

O 0N O VN1 A W N

e
A WO M = O

Sadrzajna raznolikost svjedoci o materijalnom i duhovnom bogatstvu koje
zivi i danas, a podsjeca nas na generacije koje su zivotnu potku stvarale na je-
dinstven nacin.

Likovni radovi uc¢enika
Ucenici Osnovne $kole Jurja Dalmatinca u Pagu okupljeni u likovnoj skupini,
osim zahtjevnih motiva koje koriste pri estetskom uredenju skole, cesto u svojim

radovima rabe motiv paske ¢ipke. U toj radionici nastali su razni ukrasni predme-
tiicrtezi s motivima ¢ipke kojima su oplemenili unutrasnjost svoje skole.
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SLIKA 22. Likovni radovi uéenika

Motivi ¢ipke koriste se i u terapeutske svrhe. Grupa za resocijalizaciju Ca-
ritasa Zadarske nadbiskupije i Odjela psihijatrije Opce bolnice Zadar udruzeno
pomazu svojim $ticenicima i pacijentima da crtajuci i oblikujuci razli¢ite forme s
motivima paske ¢ipke oslobadaju dio negativnih emocija i tako si pomazu da se
osjecaju bolje.

Glazbene aktivnosti

Dje¢ji zbor “Violice” djeluje pri Osnovnoj skoli Jurja Dalmatinca u Pagu od 2001.
godine. Okuplja tridesetak ucenika nizih razreda. Nastupaju na svim $kolskim
i gradskim priredbama, u $kolama Zadarske Zupanije, te na festivalima diljem
Hrvatske gdje pjesmom i plesom promoviraju najdrazi grad Pag. Zbor pjeva au-
torske pjesme (na knjizevnom jeziku i na paskoj cakavici). Pjesme su snimljene
u profesionalnom studiju i objavljene na Cetiri nosaca zvuka. Voditeljica zbora je
uciteljica Sanja Dobrijevi¢ koja je ujedno i autorica svih pjesama.
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NAS OTOK SUNCA

Maestral ga mazi, Velebit pazi,
Bura ga soli, galeb ga voli,
More umiva pjescane Zale,
Sunce busiva kamen i vale,

A mi smo njegovo najlipse cvice,
Koje mu cvita celo godisce,
Pivamo na$em otoku sunca,

Za njega srce jace nam kuca.

Tako mali, ¢ipkom se fali,
Sirom te gosti, s Jurjem ponosi,
U karnevalu svakog nasmije,

A Majka Bozja viru mu grije.

Sanja Dobrijevié

Literarni radovi ucenika

Pri Osnovnoj skoli djeluje i literarna skupina koja gaji pasku cakavicu i kroz broj-
ne pisane forme promovira zavi¢ajne teme, cesto i o paskoj ¢ipki.

BOZJI DAR

Kada je Bog stvorio svijet, poslao je andele nebeske da potraze nesto posebno
¢ime bi ga jo$ ljepsim ucinio. UzeSe oni najcis¢u pahulju snijega, iz najdubljeg
mora zrno soli i najljepse pero iz svoga krila pa od toga naprave ¢arobnu nit, a od
niti najljepsu ¢ipku.

Bogu se rad svidje i odluci ga darovati ljudima. S visine u modrom moru
ugleda bijeli otok od kamena, na njemu grad Pag opasan zidinama. U njega
posalje andele da nauce zene tajnu $ivanja najljepse ¢ipke koju prozvase paskom
¢ipkom.

Sivana vrijednim rukama Pagkinja, pod budnim okom i zaititom andela,
ostade tako ¢ipka u nasem gradu do dana danasnjega.

Ivan Magas, 7.b

65



Zbornik Dijete i estetski izricaji

NANIN LAVOR

Moja nana ima ve¢ puno godis¢, a celi svoj zivot Sije pasku ¢ipku. Jo§ dok
je bila divicica uzela bi katridicu, kusin i sela bi na ulicu. S druge bande bi joj
sela drugarica, obadvi obucene u fustan. Svojim bi belim rukamin cinile najlipje
rozete. Sve su one u glavi krojile, a vridnim rukamin na kusin prenile. I tako su
pasivali dani.

Dosli bi liti turisti i uvik se fermali kod moje nane. Cudili bi se i gledali ca to
ona cini. Onda bi je slikivali i u libre mecali.

Znala je moja nana da se to ca cini pijaza judima od svita, domacima i furestima.

- Vundersen, vundersen! Belo, molto belo! Bjutiful! stalno su govorili.

Nana se pravila da ih ne razumi, prignula bi glavu nad kusin i lestrim ruka-
min $ila. Bila je superba jer je znala da vakvog lavora nema nidi nego samo u Pag.

Misel Milkovié, 7.b

Prigodna omotnica, zig i marka

Povodom Medunarodnog festivala ¢ipke (2010.) Hrvatsko filatelisticko drustvo Za-
dar izdalo je prigodnu omotnicu i postanski zig. Na lijevoj strani omotnice otisnuta
je ilustracija koja prikazuje lik Zene koja $ije ¢ipku. Motiv je dio skulpture paskoj ¢ip-
karici koju su Pazani podigli svim marljivim c¢ipkaricama kroz stoljeca za oc¢uvanje

SLIKA 23. Prigodna omotnica
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SLIKA 24. Po$tanska marka SLIKA 25. Postanski Zig

paske ¢ipke. U lijevom kutu su stihovi posveceni paskim ¢ipkaricama, logotip UNES-
CO-a i grb grada Paga. Omotnica je frankirana prigodnom postanskom markom
¢ipke iz 2002. godine koja je zajednicko izdanje hrvatske i belgijske poste. Marka je
ponistena prigodnim postanskim Zigom kojim dominira motiv paske cipke.

Autor omotnice i Ziga je Igor Cernigoj, predsjednik Hrvatskog filatelistickog
drustva u Zadru.

Skulptura ¢ipkarice

Brojni uglednici koji su nazo¢ili otvaranju Prvog medunarodnog festivala ¢ipke u
Pagu, a posebno oni koji su s pozicije europskih veleposlanika predstavljali svoju
zemlju i EU, naglasili su da je medu brojnim zajednickim vrijednostima i ¢ipkar-
stvo utkano u temelje moderne Europe. Osobito treba spomenuti nadahnute rijeci
gospode Nede Oros, predsjednice Udruge paskih ¢ipkarica “Frane Budak’, koja je
naglasila kako se ¢ipkarstvo u Pagu odrzalo zahvaljuju¢i generacijama Paskinja
koje su strpljivo s koncem i iglom, izradivale ($ivale) ¢ipku, te znanje i umijece
$ivanja prenosile mladim generacijama.
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Kao kruna svega otkrivena
je skulptura “Cipkarica’, rad aka-
demskog kipara Tomislava Krs-
njavog. Skulptura koja je spomen
na generacije ¢ipkarica postavlje-
na je u prikladnom prostoru u Uli-
ci od Spitala. Divan je to spomen
zeni i majci koja se skrbi o toplini
i sigurnosti obitelji i doma. Cast i
dostojanstvo zene koja je trudom i
ljubavi osigurala Zivot na rodnom
kamenu najvece je priznanje jer
govori o opstanku.

Male sredine, pogotovo oto¢-
ke, definirane su prostorno, ali to
ne govori o njihovoj ogranice-
nosti, naprotiv, ¢ovjek i priroda
udruzili su svoje iskonske snage
koje su u konac¢nici odredile na-
¢in zivota, oplemenile prostor

SLIKA 26. Skulptura ¢ipkarice i obogatile duh. Ta snaga zajed-

nistva nuzno je malim sredinama

podarila velike darove. Covjek je tada osjetio snagu ogranicenosti, ali i veli¢inu

ponudenih prilika. Nista ne moze zaustaviti covjekovu odluku da s prirodom po-
dijeli Zivot, a za uzvrat daruje joj neprocjenjivo blago i ljepotu.

U silnoj zelji da pobijedi, opstane i ostavi ¢astan trag, koji ¢e generacijama
biti ne samo inspiracija ve¢ i put, ¢ovjek ovog prostora sve ono $to je garantiralo
zivot pretvorio je u op¢u vrijednost.Sve je to stolje¢cima bila samo borba da se sa-
¢uva svoje. Danas su to vrijednosti koje su usporedive s brojnim sredinama koje
su na isti ili slican nacin sacuvale Zivot, a njegove plodove u razli¢itim vidovima
podarile svima.

Pag (otok i grad) bastini ono $to ga razlikuje od drugih sredina. Cipka je spo-
jila brojne vidove Zivota, ugradila se u sve ono §to je prepoznalo njzienu ljepotu
i snagu i tako poslala poruku da vje¢nost imaju samo one vrijednosti koje su u
duhovnom i materijalnom smislu u dodiru.
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VALUES IN CONTACT

Abstract

Space is a place where all human needs pervade in a miraculous way, and in time, conceived
potentials which in material and spiritual form shape values that promote life, are released.
In every community where it is happening, enough expression, which confirms it, is found
and numerous incentives enrich it. Reflecting the beauty and value of different human cre-
ations, one always attends those moments that distinguish a space and makes it special. In
a presentation of what we call heritage, a small regional island was recognized (Pag), but in
traditional and cultural terms extremely valuable.

As an incentive to the conceived was the “First International Festival of Lace” in June 2010
in Pag, which in a peculiar way presented the heritage of Pag’s urban areas, which through-
out the centuries built into stone, lace, Pag tunes, Pag folk drama, dance in the old way,
sculptures, paintings, mass vestments, altars and other forms, and created its life weft in a
spiritual environment. Harmony and beauty of the area, a stone as a symbol of survival
and lace as a reflection of virginal beauty and spiritual purity, presented the place and life as
a symbiosis of weaving into the eternal pursuit of authenticity. This powerful micro identity
has been included in the List of Intangible Cultural Heritage of Humanity (2009) and as
such it is a recognizable part of the Croatian national identity. Numerous activities have
revealed the diversity and immeasurable treasure of the environment that was compared
with the exhibits of some European countries (France, Poland, Czech Republic, Slovakia,
Slovenia, Croatia). The city of Pag discovered its valuable heritage systematically and delib-
erately, expertly and professionally to all those who recognize the value created in time, pre-
served them, restores everything that has to be preserved and in such responsible national
challenge develops activities that are an eternal link in the values in contact.

KEY WORDS: historical value, the festival of lace, Pag, Croatian national identity.
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PEDAGOSKO OKRUZENJE KAO PREDUVJET CJELOVITOG
ODGOJA I OBRAZOVANJA DJECE

Ljubimka Hajdin UDK: 372.32
Djedji vrti¢ “Djedji svijet” Izlaganje sa znanstvenog skupa
Varazdin

Sazetak

Radom se Zele prikazati preduvijeti nastanka pedagoskog okruzenja, a pod tim se podra-
zumijeva estetski oblikovano i materijalno dobro i zanimljivo opremljeno okruZenje koje
moze djelovati na cjelovit razvoj i odgoj djeteta. U tako oblikovanom okruzenju, tijekom
odgojno-obrazovnog procesa, odgajatelj se usredotocuje na aktivnosti koje (samo)organizi-
raju djeca. Odgojno-obrazovni proces, u humanistickom kurikulu ne polazi od strogo plani-
ranih i predvidenih rjesenja, nego od stvaranja materijalnih i drugih (psiholoskih, pedagos-
kih) uvjeta koji omogucuju djeéje samoorganizirajuce aktivnosti. Takve djecje aktivnosti,
uz primjerene socijalne interakcije, omogucuju djeci konstruiranje problemskih situacija i
pronalaZenje rjesenja za njih. Samoorganizirajuce djecje aktivnosti su najcesce stvaralacke
te prozete medusobnim povjerenjem i razumijevanjem, bas kao i izmedu njih i odgajatelja.
Omogucavanjem raznolikih materijalnih poticaja odgajatelj u odgojno-obrazovnom pro-
cesu ostvaruje preduvjete za djecje doZivljavanje, videnje, istraZivanje i tumacenja svijeta
kroz konstruiranje problemskih situacija i pronalaZenje rjesenja za njih.

KLJUCNE RIJECI: samoorganizirajuce aktivnosti, raznoliki materijalni poticaji.

Uvod

Istrazivanje se temelji na filozofiji Jona Deweya te ucenjima predstavnika socijal-
nog konstruktivizma Piageta (1963), Vigotskog (1977) i Brunera (2000). Pedagoske
teorije temeljene na sociokonstruktivstickim postavkama isticu, ne samo vaznost
socijalnog okruzenja nego i vaznost materijalnog pedagoskog okruzenja, “jer ucenje
je interakcija sa socijalnom ili fizickom sredinom” (Miljak, 2009, str. 95). Uz nave-
deno, istrazivanje polazi i od Reggiova pristupa, koji je 70-ih godina proslog stolje¢a
zapocet inicijativom Malaguzzia u pokrajini Reggio Emilia u Italiji.

Osobitosti Reggiova pristupa
U Reggiovu pristupu prvi se put u povijesti predskolskog odgoja dijete stavlja u

polozaj ravnopravnog sudionika ne samo odgojno-obrazovnog procesa ve¢ uku-
pne socijalne zajednice, s pravom izbora aktivnosti i pravom na izrazavanje svo-
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jih interesa, ali ne samo verbalno ve¢ na nekih, kako kaze Malaguzzi, “stotinu
jezika” kao metafora za moguce, razlicite nacine dje¢jeg izrazavanja. Dijete se u
zivotu zajednice, jednako kao i u praksi odgojno-obrazovnog rada, prihvaca kao
aktivni sudionik svog razvoja. Reggiovska pedagogija prepoznaje i podrzava dije-
te kao individuu, koja je sposobna i spremna aktivno djelovati i pridonijeti svom
osobnom razvoju. Posao odgajatelja, kao i svih drugih koji rade u predskolskim
ustanovama, je razvoj “pedagogije slusanja’, kojoj je temelj medusobni dijalog i ra-
zumijevanje djece i odraslih. Posebnost Reggiova pristupa, izmedu ostalog, kon-
cepcija je prostora kao “treceg odgajatelja”. Prema tom pristupu, prostor je mjesto
zajednickih susreta djece i odraslih, odgajatelja i roditelja. Na taj nacin, prostor
postaje mjesto socijalnih susreta i medusobnog razvoja svakog pojedinaca, i djece
i odraslih. Djeci je omogucen slobodan izbor prostora, koji je opremljen razno-
vrsnim materijalom, neoblikovanim materijalima te materijalima iz svakodnevne
upotrebe. Posebni prostori, atelijeri, bogato i raznovrsno opremljeni materijali-
ma, namijenjeni su djeci za istrazivanje i izrazavanje kroz kreativne i istrazivacke
aktivnosti. Na taj nacin djeca “interpretiraju i reinterpretiraju” svoje razumijeva-
nje i dozivljavanje svijeta. Atelijeri, kao posebno opremljen prostor za slobodno
izrazavanje osobnog videnja i poimanja svijeta, bogatom ponudom raznovrsnog
materijala omogucuje djeci provodenje aktivnosti koje doprinose cjelovitom ra-
zvoju svakoga od njih pojedina¢no. Reggiov pristup danas je prihva¢en u mnogim
zemljama svijeta. Primjena Reggiova pristupa ni u jednoj zemlji ne ostvaruje se
na isti nacin. Polaze¢i od suradnje sredine i djecjeg vrti¢a, u svakoj zemlji, a moze
se reci i u svakom vrti¢u koji participira reggiovski pristup, on je poseban i jedin-
stven, kao $to su i djeca i odrasli u njemu jedinstveni. Vrti¢i koji provode reggiov-
ski pristup prepoznatljivi su po prostorima koji su organizirani i opremljeni tako
da opremom poticu i podrzavaju djetetov kreativan i istrazivacki odnos prema
svijetu; koji poticu i podrzavaju razlicite interpretacije svijeta oko nas (podrzavaju
se razlike izmedu pojedinaca, ali i razlike medu nacinima izrazavanja verbalno,
graficki, raznovrsnim konstrukcijama i instalacijama, modeliranjem, glazbeno,
gestikulacijom itd), a pri tome se nacini izrazavanja mogu mijenjati i prelaziti iz
jednog u drugi. Prostori u reggiovskim vrti¢ima opremljeni raznovrsnim materi-
jalima omogucuju i podrzavaju dijalog i rasprave medu djecom, djecom i odga-
jateljima. U tom procesu odrasli nastoje razumjeti djecje videnje i dozivljavanje
svijeta promatranjem djecjih aktivnosti kao i produkata tih aktivnosti (crteza, in-
stalacija, modela, konstrukcija, interpretacija). Takvim odnosima sudionici, djeca
i odrasli, medusobno nadopunjuju i razvijaju sposobnost prihvacanja promjene,
stvaraju uvjete osobnog i zajednickog razumijevanja na putu razvoja. Kenneth J.
Geren, prema Rinaldi, nazvao je tu pojavu “transformiraju¢im dijalogom”, dijalog
koji moze transformirati na§ odnos i stoga, na odreden nacin, nase profesionalne
i grupne identitete (Rinaldi, 2006, str.76). Transformacija je pretvaranje jedne vri-
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jednosti razumijevanja, misljenja, oblika i znacenja u drugi. Kroz dijalog vidimo
i razumijemo drugacije, mijenjamo se, a time se mijenjaju i nasi odnosi. Takav
dijalog pretpostavlja razumijevanje na razini misli, ali i emocija, te nas razvija
kognitivno i afektivno. Razumijevanje i prihvacanje djece kao ravnopravnih sudi-
onika aktivnog gradenja prostornih, a kroz to i socijalnih odnosa i intelektualnog
razvoja, omogucuje gradnju drugacijih prirodnih uvjeta zivljenje djece i odraslih
u dje¢jem vrticu.

Prostori djecjih vrti¢a postaju prostori namijenjeni djeci, za djecu i njihov
holisticki razvoj, u kojem su oni aktivni sudionici, u neprestanom gradenju i tra-
ganju za novim razumijevanjem svijeta. Preduvjet nastanka interakcije (time i
razvoja djeteta djelovanjem) je raznovrsno materijalno okruzenje i fleksibilno od-
vijanje aktivnosti, kako bi dijete, prema osobnom izboru ritma odvijanja i trajanja
aktivnosti konstruiralo, proizvodilo nesto $to za njega ima smisla, stvaralo pri-
vremene konstrukcije a ne trajne reprezentacije. Vecchi smatra kako se u ranom
i predskolskom odgoju ne bi trebalo usmjeravati prema prijenosu znanja iz razli-
¢itih disciplina, nego bi odgajatelj “trebao, zajedno s djecom konstruirati kontekst
u kojem ¢e djeca istrazivati svoje ideje, hipoteze individualno ili u skupinama i
raspravljati o njima” (Vecchi, 2010, str. 28). Zbog svega navedenog, u nasem smo
istrazivanju zeljeli ispitati koje i kakve preduvjete u vrti¢u bismo trebali razvija-
ti/stvarati koji bi pogodovali djeci da organiziraju aktivnosti po njihovu izboru,
upravo zbog prednosti koje smo naveli.

Cilj istrazivanja

Cilj nam je istraziti kako raznovrsni materijalni poticaji, svakodnevno dostupni
djeci u prostoru vrti¢a, omogucuju samoorganizirajuce aktivnosti koje djeluju na
njihov cjeloviti razvoj, odgoj i obrazovanje. Ovaj istrazivacki problem smatramo
aktualnim jer uredenju prostora, opremi, materijalima u prostoru dje¢jeg vrti¢a
vecina suvremenih pedagoskih koncepcije pridaju znacaj, bez obzira na koncep-
ciju koju zastupaju.

Istrazivanjem se Zeljelo utvrditi kakvo materijalno okruzenje je poticaj djeci
za razvoj samoorganiziraju¢ih aktivnosti u kojima grade, organiziraju i oblikuju
prostor, a u kojem se, istovremeno s gradenjem prostora, odvijaju i individualne
ili pak zajednicke aktivnosti u kojima djeca medusobno suraduju.

Zanimali su nas materijalni preduvjeti, s tim u vezi mislimo na izbor materi-
jala, sredstava, alata i dr. zanimljivih djeci (a ne nama odraslima) za razvoj takvih
aktivnosti. Kakva je uloga odgajatelja, $to on ¢ini i na koji nacin potice i podrza-
va razvoj takvih aktivnosti? Na osnovi izlozenih polazista, nasa je temeljna pret-
postavka istrazivanja da ¢e raznovrsnost i veli¢ina materijala djelovati na pojavu
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dje¢je samoorganizirajuce aktivnosti, i drugo, isto tako vazna je sloboda izbora, tj.
ona je presudna za njihov razvoj (materijala, prostora, a ako je skupna aktivnost i
drugova) te fleksibilna organizacija vremena.

Ovim radom interpretirat ¢emo etnografske zapise koji su nam ukazivali
nacin kako djeca u interakciji jedni s drugima grade i stvaraju prostorno okruzenje
u kojima razvijaju samoorganizirajuce aktivnosti.

Metodologija istraZivanja

Istrazivanje koje ¢emo prikazati je jedna studija slucaja iz opsirnog istrazivan-
ja provedenog etnografskim pristupom u vremenu od 2008. do 2011. godine u
tri objekta Djecjeg vrti¢a “Dje¢ji svijet” (u Varazdinu, Petrijancu i Beretincu). U
navedenim vrti¢ima djeci je izbor aktivnosti omogucen svakodnevno pa ona sa-
mostalno i slobodno biraju prostore, materijale svojih aktivnosti i stupaju u inter-
akcije s drugom djecom. Etnografski pristup u istrazivanju tezi “razumijevanju,
tumacenju pojava” (Sekuli¢-Majurec, 2000, str. 290), pa drzimo da je “relevantna
strategija za evaluaciju” (Halmi, 2005, str. 226) odgojno-obrazovnog procesa, te
da je stoga primjerena metodologija istrazivanja odgojno-obrazovne prakse i ak-
tivnosti djece rane dobi “¢ija se ponasanja, aktivnosti i interakcije tesko mogu
razumjeti i interpretirati primjenom drugih istrazivackih pristupa bez bogatih
opisa konteksta i situacija u kojima se pojavljuju, a koji im daju svrhu i zna-
¢enje”” Istaknuto u originalu - (Petrovi¢-Soco, 2009, str. 15). Prikupljanje poda-
taka u prirodnom okruzenju karakterizira “holizam” (Spaji¢-Vrkas,1992), pri
¢emu holisticki pristup istrazivanju “ (traga za opisima cjelovitih fenomena) te se
uvijek istrazuje “iznutra’, da bi se otkrila stvarnost onako kako je vide sudionici
... Glavni dio etnografskoga pristupa, zapravo i jest dobiti “sociokulturno znace-
nje” od samih sudionika (Cohen et al. prema Slunjski, 2011, str. 84). Istrazivanje
etnografskim pristupom omogucilo nam je cjelovito sagledavanje djece i njiho-
vih nacina organizacije prostora za provodenje samoorganizirajucih aktivnosti.
Prikupljeni etnografski zapisi omogucili su nam zadrzavanje izvornosti iskustva
(Spaji¢-Vrkas, 1992) kroz deskripciju. Razli¢ite primjene etnografskog pristupa
razlikuju s obzirom na razli¢ito tumacenje i odredenje uloge istrazivaca, etickih
problema, upotrebe odredenih tehnika za prikupljanje i interpretiranje podataka,
kao i razlic¢itosti s obzirom na postavljanje ciljeva istrazivanja (Radulovi¢, 1998).
Za potrebe ovog istrazivanja kao instrumente prikupljanja podataka koristili smo
sudjelujuce promatranje tijekom kojeg su radeni etnografski fotozapisi, koji su
koristeni za zajednicku refleksiju odgajatelja i istrazivaca.

Etnografskim postupom smo prikupili, dokumentirali i interpretirali uvjete
nastanka tih aktivnosti kao i sam njihov tijek.
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Uzorak i instrumenti

Istrazivanjem prikazanim u ovom radu obuhvacene su 4 odgojne skupine djece
(74 djece) i 8 odgajateljica. Dje¢ja dob obuhvacena istrazivanjem je od navrse-
ne tre¢e godine Zivota do polaska u osnovnu skolu. Istrazivanje je provedeno u
primarnom programu dje¢jeg vrtica, za vrijeme redovitih svakodnevnih djecjih
aktivnosti, bez posebne intervencije na ritam aktivnosti tijekom dana. Djeca unu-
tar prostora vrti¢ca mogu prema slobodnom izboru prelaziti iz prostora u prostor,
boraviti u svim prostorima koji im je namijenjen i u kojima je tijekom ostvarenja
programa obvezatno prisutna odgajateljica. Zajednickom suradnjom i aktivno-
stima svih odgajateljica prostori vrtica opremljeni su kao jedinstvena cjelina (ne
postoji ponavljanje istih centara aktivnosti), odnosno u cijelom je vrti¢u samo je-
dan centar sadrzajno opremljen istom vrstom materijala. Drugim rije¢cima, nema
ponavljanja centara s istim vrstama materijala, ili istom namjenom sadrzaja aktiv-
nosti. Takva organizacija, osim drugih prednosti, omogucuje stjecanje bogatijeg i
raznovrsnijeg djec¢jeg iskustva.

Istrazivanje je provedeno sudjeluju¢im promatranjem istrazivaca i pedagogi-
nje vrtica, koja je tijekom istrazivanja etnografskim fotozapisima dokumentirala
djecje aktivnosti. Etnografski zapisi su kori$teni za zajednicku refleksiju odgajate-
ljica i pedagoginje kako bi se pridonijelo boljem razumijevanju djecjih aktivnosti.

Tijek istrazivanja

PRVI DAN: U ispraznjenom prostoru dotadasnjeg centra gradenja djeci je bilo omo-
guceno osmisljavanje prostora za aktivnosti, kori$tenjem materijala iz prostora
vrti¢a prema slobodnom izboru, a ukoliko zele mogu donositi materijale i od kuce
U ispraznjen prostor djeca su prvo donijela velike komade tkanina. Jedan djecak
donio je tkaninu i poceo ju $iriti u prostoru; pridruzilo se jo$ troje djece te su za-
jednicki rasirili tkaninu.

Nakon $to su rasirili tkaninu po ¢itavom slobodnom prostoru, bez medusob-
nog razgovora, otisli su po druge materijale. Donijeli su papirnate tuljce, kamenje
i drvene dascice. Bez dogovaranja nastavili su rasporedivati doneseno kamenje i
kartonske tuljce po prostoru i tkanini. Jedan je dje¢ak tkaninu protegnuo na poli-
ce u prostoru te je u tom polozaju ucvrstio kamenjem. Djecak koji je poceo stav-
Jjati tkaninu u police je rekao: “To je pec¢ina u moru. Ja sam vidio takvu pe¢inu na
moru’, pri tome je ostaloj djeci pokazao gdje je pe¢ina u moru. Do tada nitko nije
imenovao $to rade, niti su odredili sadrzaj aktivnosti. Djecak koji je ranije stav-
ljao tuljce po prostoru, nastavio je stavljati jos tuljaca po prostoru, uz komentar:
“Ja slazem svjetionike po moru, jer ako u moru ima pecina onda tu moraju biti i
svjetionici, jer onda brodovi znaju kuda ne smiju ploviti, jer je opasno”. Ubrzo su
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se neki djecaci poceli “odmarati” - lezali su na tkanini, umotavaju¢i se u nju kao
da leze ili plutaju na povrsini mora. Toj ideji prikljucili su se i ostali, provlacenjem
kroz tkaninu, omatajuci se njome, kao da plivaju ili rone u moru. Nakon plivanja,
plutanja, ronjenja i odmaranja, djecaci su ostavili materijale u prostoru (bez da su
ga pospremili) te napustili svoj prostor i aktivnosti. Tog dana djeca se vise nisu
vracala u taj prostor na aktivnost.

DRUGI DAN: Djeca u istom prostoru ponovno pocinju aktivnost na isti nacin
kao prethodnog dana (jer je prilikom ¢i$¢enja vrti¢a spremacica pospremila pro-
stor). Istom velikom tkaninom, koju su prosirili na slican nacin kao i prethodnog
dana, odredili su “povrsinu mora”. Ponavljajuci ranije ideje i radnje, jedan je dje-
¢ak odmah rekao: “Ovo ¢e biti more. Ovo je pecina. Tu ¢e biti svjetionik”. Djecak
koji je gradio svjetionike, rekao je: “Napravit ¢u jedan visoki svjetionik, da se vidi
daleko” Materijale iz prethodnog dana djeca su rasporedili skoro na isti nacin kao
i ranijeg dana. U aktivnosti sudjeluju djeca koja su se jucer zajedno igrali, ali jos i
djece koja su se aktivnosti u ovom prostoru pridruzila sada prvi put. Uz materijale
iz prethodnog dana, sada su djeca u aktivnosti koristila jo$ i plasti¢ne i drvene
kocke koje su razmjestali po prostoru bez komentara i razgovora. Pri tome su
se pojavile nove konstrukcije. Djevojcica, koja je stavljala drvene dascice uz rub
mora, rekla je: “Ovo je obala” Tre¢i djecak se pridruzio gradnji obale zajedno s
djevoj¢icom, gradeci drvenim letvicama obalu uz izjavu: “Neka tu bude obala, da
se u moru mogu kupati i ljudi. Treba biti obala za ljude” U meduvremenu netko
od djecaka je donio kutiju s neoblikovanim, sitnim djeli¢ima suhe gline, poceo ih
je uzimati komadi¢ po komadi¢ i prosipati ih po prostoru izmedu letvica (obale)
i tkanine (mora) govoreci: “To je pijesak koji je u moru, a u njemu Zive rakovi’”
Ideja o stvaranju mjesta za zivot rakova privukla je vise djece, pa su zajednicki po-
¢eli stavljati komadice suhe gline uz sam rub “mora” stvaraju¢i mjesto gdje mogu
zivjeti rakovi. Aktivnosti se neprestano prikljucivalo sve vise djece, koja su dola-
zila samoinicijativno, i u aktivnosti se zadrzavala razli¢ito vrijeme. Pri tome neki
su bili promatraci, bez pitanja, a neki su zapoceli svoju gradnju u prostoru. Pove-
¢avanjem broja djece u aktivnosti, sve njihove radnje su harmoni¢no uskladene,
iako medusobno ne razgovaraju, ne dogovaraju se. Djeca medusobno djeluju u
prostoru uvazavajuci, ne ugrozavajudi i ne zauzimajuci tude prostore, niti imaju
problema s koli¢inom materijala, bez obzira je li koli¢ina nekog materijala mala
ili velika. Oni su koristili onoliko materijala koliko su imali, harmoni¢no ga ras-
poredivali po prostoru ¢iju su ukupnu veli¢inu “odredili” tkaninom. Pri tome nisu
prelazili izvan prostora, premda nisu bili ograni¢eni drugim predmetima, niti im
je povr$inu prostora odgajatelj odredio unaprijed. Povecavanjem broja djece koja
su sudjelovala u aktivnosti, povecavala se koli¢ina, ali i raznovrsnost materijala
koji su djeca donosila u prostor i koristili ga. Svako dijete sudjelovalo je u aktiv-
nosti, grade¢i i konstruiraju¢i svoju idejui tako ju “Cinili vidljivom”. Na pitanje
odgajateljice $to slazu, neki djecak je odgovorio: “Slazem tornjeve za vadenje nafte
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iz mora” Na to je odmah drugi djecak rekao: “A ja gradim specijalan stroj koji se
moze kretati po dnu mora kako bi popravljao sve stupove koji drze platformu za
vadenje nafte” U meduvremenu je grupa djece u dijelu prostora, koji je tkaninom
odreden kao more, pocela isprobavati razli¢ite konstrukcije uz pomo¢ crvenih
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geometrijskih oblika od stiropora. Djeca nisu razgovarala, niti komentirala $to
rade. Na pitanje odgajateljice $to rade, jedan je djecak odgovorio: “Gradim rampu
za spustanje glisera u more. To sam vido kad sam bio na moru.” Drugi djecak, koji
je gradio drvenim letvicama, rekao je: “Gradim put, kako bi se stroj za popravak
mogao popeti do platforme” Djecak koji je gradio “rampu za gliser” povremeno
je iz svog dzepa vadio mali gliser i isprobavao “spusta” li se do mora, dok dje-
¢ak koji je radio put za stroj povremeno je gurao po das¢icama vozilo koje si je
u meduvremenu napravio od plasti¢nog konstruktora. Dok jedan djecak rjesava
spust, silazak glisera niz kosinu, drugi istovremeno rjesava uspon, kretanje vozila
uz kosinu. Ucenje je potpuno individualizirano. Problemsku situaciju rje$avao je
svatko samostalno, ali je svatko od njih imao i svog promatraca, dijete koje je
pazljivo gledalo $to ovaj drugi radi. Pri tome promatraci nisu nista govorili niti
pitali. Dok je prvi djecak svoj problem rjesavao podizanjem visine kosine, drugi
djecak je rjeSavao proSirenjem puta po kojem se kretalo vozilo. Svako od dje-
ce gradilo je samostalno. Aktivnosti je trajala oko sedamdeset minuta, a tada su
djeca postupno napustila prostor aktivnosti (toga dana vise se nisu vracala u taj
prostor niti su sudjelovali u aktivnostima).

TRECI DAN: Djecak koji se prvi dosao igrati u prostor opisane aktivnosti, nasta-
vio je graditi svjetionik. Na pitanje $to radi, odgovorio je: “Treba napraviti nesto za
popeti se. Ako se ugasi svjetlo na svjetioniku, svjetioni¢ar ne¢e mo¢i popraviti jer ne
moze doci do svjetla. Trebaju stepenice, ili ljestve. Svjetionik je visok a nema ni ste-
penice ni ljestve kojima bi se svjetioni¢ar popeo ako treba popraviti svjetlo na vrhu
svjetionika.” Problemska situacija gradnje stepenica ili ljestava zainteresirala je samo
jednog djecaka, dok su se ostala djeca odmaknula od prostora oko “svjetionika” Dok
je djecak na razlicite nacine pokusavao rijesiti problem stepenica, drustvo mu je
pravio njegov brat blizanac, koji nije sudjelovao u njihovoj gradnji.

Brat blizanac nije bio zainteresiran za rje$avanje problema, nego je pro-
matrao kako brat gradi stepenice. Djecak koji nije gradio, samoinicijativno je
donio u prostor kutiju s drvenim elementima za gradenje, kako bi njegov brat
imao dovoljno materijala za gradnju. Nakon $to je donio drvene kocke u vecoj
kutiji, poceo je bratu dodavati materijal iz kutije za gradnju stepenica. U jednom
trenutku se ¢itav svjetionik srusio. Tada je dosao treci djecak, iako ga nitko nije
zvao, i poceo pomagati prvom djecaku u gradnji svjetionika ispocetka. Kada su
popravili gradevinu svjetionika, ponovnu gradnju stepenica nastavio je samo
prvi djecak, dok su mu njegov brat blizanac i drugi djecak povremeno dodavali
drvne elemente iz kutije. U jednom trenutku djecak koji je vadio drvene ele-
mente, iz kutije je izvukao zvizdaljku i poceo je zvizdati. Drugi djecak, koji je do
tada isto sudjelovao u dodavanju drvenih elemenata, htio je tu zvizdaljku - $to
je izrazio pruzanjem ruke prema zvizdaljki, ali bez izrecenog zahtjeva - dok
je djecak koji je imao zvizdaljku pokretom tijela okretanjem od pruzene ruke,
pokazao kako je ne zeli dati. U tom trenutku djecak, graditelj stepenica na svje-
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tioniku, pokazao je kako zna zvizdati usnama. Nakon toga djecak koji nije dobio
zvizdaljku otiSao je po praznu plasti¢nu bocu i poc¢eo puhati u nju, pokusavajuci
s njom zvizdati. Puhanjem u plasticnu bocu nije proizveden zvuk, pa djecak
odlazi do kartonskih tuljaca i pokusava zvizdati kroz njih. Do njega dolazi jos
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jedan djecak, pa njih dvojica tuljac stavljaju na uho i slusaju. Djecak koji je prvi
htio zvizdaljku, ponovno odlazi k dje¢aku koji je ima, a djec¢ak pronalazac zviz-
daljke sada mu daje zvizdaljku, tako da i djecak koji je dobio zvizdaljku moze
zvizdati. Djecak koji je gradio stepenice za svjetionik, nastavio je s gradnjom,

SLIKA 3.

80



LJUBIMKA HAJDIN Pedagosko okruzZenje kao preduvijet cjelovitog odgoja i obrazovanja djece

njegov brat i djecak sa zvizdaljkom su se prostorno udaljili od njega, te naizmje-
ni¢no zvizdali na zvizdaljku. Uskoro se djecacima sa zvizdaljkom pridruzilo jo$
djece. Ovi su pokusavali zvizdati drvenom daskom i kartonskim tuljcem. To nije
proizvelo zvuk. Tada su iz prostora vrti¢a u ovaj prostor “mora” donijeli plas-
ti¢ne cijevi razli¢itih duzina. Stavljali ih na usta i usi - slusati se i medusobno
si “govoriti’, tako da su ispustali glasove kako bi se medusobno ¢uli kroz cijev.
Djecak koji je gradio stepenice na svjetioniku jos je uvijek bio u toj aktivnosti, a
ostala djeca donijela su vise cijevi i poceli s njima govoriti i slusati sami sebe, ili
jedan drugog. Broj djece u aktivnosti s cijevima sve se vise povecavao. Istovre-
meno odvijala se i gradnja stepenica svjetionika u kojoj je sada sudjelovalo vise
djece. Aktivnost cijevima i gradnja stepenica svjetionika trajala je istodobno.
Djeca koja su gradila stepenice nisu prelazila na aktivnosti s cijevima, a niti su
djeca iz aktivnosti s cijevima prelazila na gradnju stepenica svjetionika. U tim
razlic¢itim, ali istovremenim aktivnostima, djeca su ostala $ezdeset minuta, a ak-
tivnost je prekinula odgajateljica koja ih je pozvala da se spreme za izlazak na
dvoriste. Djeca su napustila prostor i otila na dvoriste. Aktivnost idu¢ih dana
nije vise nastavljena zbog godi$njih odmora, a prostor je ostao sagraden. Aktiv-
nost s ovom kombinacijom materijala nije vise bila nastavljena.
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Rezultati istraZivanja i rasprava

U slobodnom dijelu prostora vrti¢a, u kojem nije odgajatelj intervenirao oprema-
njem prostora, djeci je omoguceno samostalno organiziranje prostora, bez utjeca-
ja odrasle osobe. Takvom organizacijom prostora djeci je omogucena organizacija
prostora i slobodan izbor materijala iz svih prostora vrti¢a. Mnogobrojni ponude-
ni materijali, razmje$teni u prostoru vrti¢a omogucili su djeci samoorganiziraju¢u
aktivnost, koju su gradili i razvijali na osnovi raspolozivih materijala. Rasporedu-
ju¢i materijale u prostoru, djeca nisu unaprijed odredivala sadrzaj aktivnosti niti
su planirali i dogovarali zajednicke ideje, ve¢ su upotrebom raznovrsnih materi-
jala nastojala pojedinacne, medusobno odvojene konstrukcije, povezati u jedin-
stvenu sadrzajnu cjelinu.

U iznesenom opisu studije slucaja, etnografskim pristupom vidljivo je kako
su djeca aktivnosti konstruirali samostalno, medusobno se uskladuju¢i tijekom
opremanja prostora i kroz aktivnosti koje su provodili u tom prostoru. Pri tome
su djeca koli¢ine raspolozivog materijala koristila na nekoliko nacina: veli¢ina
prostora aktivnosti odredena je veli¢inom i koli¢inom raspolozivog materijala
(tkanina za more, glina i daske za pjeS¢anu obalu), a ostali materijal koji su dono-
sili u taj prostor koristili su za pojedinacan, a kasnije i zajednicko konstruiranje i
gradnju. Za gradenja upotrebljavali su toliko materijala koliko je bilo potrebno za
rjeSavanje odredenih problemskih situacija, a nikada nisu potrosili sav materijal.
Tako su pri gradnji svjetionika, platforme za vadenje nafte, stepenica za svjetio-
nik, “rampe” za spustanje glisera u more, racionalizirali potro$nju materijala, $to
im je omogucilo i najbrze pronalazenje rjeSavanja problemskih situacija. Vaznost
materijala za razvoj aktivnosti dokumentiran je i na primjeru zvizdaljke, koja je
sluc¢ajno postala predmet djecjih interesa. U ovoj situaciji je vidljivo kako novi
materijal stvara nove ideje, nove mogucnosti, novi interes u djece, koja na “ma-
terijalni poticaj” reagiraju prepoznavanjem i osvjestavanjem novih problemskih
situacija, a koje pak iniciraju traganje, njihovo istrazivanje za rjeSenjem, s raznim
materijalima (zvizdanje kroz tuljac, karton, plasti¢nu bocu, dasku, cijev). S novim
materijalom (zvizdaljkom) razvio se novi interes koji je prosirio djecja iskustva.
Promatraju¢i djecu tijekom aktivnosti vidljivo je kako su razli¢iti materijali odre-
dili razlicit tijek aktivnosti, ¢emu su djeca pridavala odredeno sadrzajno znace-
nje, ali i stvarali nove problemske situacije koje su pokusavali isto tako rijesiti
isprobavanjem razli¢itih moguc¢nosti rjesenja s neslicnim materijalima. Uzevsi u
obzir iznesene primjere znacenja materijala u dje¢jim aktivnosti, vidljivo je kako
materijal odreduje djecje ideje, njihove interese, problemske situacije, ali i moguce
nacine njihova rjesavanja.

Po zavrsetku aktivnosti, a na osnovi etnografskog zapisa prikupljenog kao
fotodokumentacija aktivnosti, zajednickom refleksijom odgajatelja i pedagoginje
vrti¢a (koja je ujedno i istrazivac), zakljucili smo:
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1. slobodan prostor, uz moguénost koristenja raznovrsnog materijala, poti-
caj je za djecju samoorganizirajucu aktivnost, pod uvjetom da se odnos
odgajatelja i djece temelji na uzajamnom povjerenju i razumijevanju;

2. veliki komadi materijala najcesce su dobar poticaj za pocetak aktivnosti; osim
toga zakljucili smo da veli¢ina materijala cesto potice djecu na suradnju;

3. raznovrsni materijali omogucuju djeci istovremeno odvijanje razlic¢itih
vrsta aktivnosti;

4. samoorganizirajuce aktivnosti djece imaju svoj tijek razvoja koji je cesto
ovisan o materijalima koji su im na raspolaganju; u takvim aktivnostima
djeca se uzajamno podrzavaju u nastojanjima da otkriju i rijeSe zapocete
problemske situacije; jedna od vaznih uloga odgajatelja je omogucavanje
i stvaranje uvjeta za takvo materijalno okruzenje koje ¢e privlaciti dje¢ju
pozornost i koje ¢e im omoguciti raznolike aktivnosti sukladno njihovim
interesima; osim toga iznimno je vazna fleksibilna organizacija vremena,
jer omogucuje djeci dovoljno vremena za bavljenje aktivnoscu;

5. djeca materijalima pristupaju na drugaciji nacin od nas odraslih; oni ne
planiraju aktivnost kojoj onda pridruzuju najpogodniji materijal, kao mi
odrasli, nego im je djelovanje ovisno o materijalima, a stvarajuci s njima
problemske situacije tako prosiruju i nadograduju svoja iskustva i znanja;

6. konstrukcije, gradevine i modeli nastali dje¢jim aktivnostima odlikuju se
harmoni¢nim ritmom , skladnim odnosima razmje$taja materijala prema
velicinama i oblicima; kroz samoorganizirajuce aktivnosti djeca prirodno
izrazavaju sklad i ritam, izmjenjujudi razli¢ite vrste materijala, preobliku-
juci svoje konstrukcije kao privremena rjesenja u nove tvorevine, znati-
zeljno istrazujudi razli¢ita moguca rjesenja.

Zajednickom raspravom tijekom refleksije zakljucili smo kako je preduvjet
nastajanja djecjih samoorganiziraju¢ih aktivnosti pedagoski oblikovano okruze-
nje pod kojim se podrazumijeva djeci zanimljivo, estetski oblikovano okruzenje u
temeljima Cega stoji slika djeteta kao aktivnog, samostalnog i druzeljubivog bica.
Takvom pristupu pretpostavka je dijeljenje mo¢i izmedu djece i odraslih od odra-
sle osobe na djecu. Iznoseci razloge medusobnog neuvazavanja odraslih i djece,
Moss (2000) pise, kako odrasli ¢esto organizaciju prostora podvrgavaju strogoj or-
ganizaciji reda, tumaceci svijet onako kako ga oni razumiju, bez pruzanja moguc¢-
nosti djeci da ga oni konstruiraju onako kako ga vide. Iskustva Reggiova pristupa
nam pokazuju kako u dje¢jim vrti¢ima mozemo stvarati okruzenje medusobnog
razumijevanja, a ne nadmetanja moc¢i. Kao pretpostavka djetetove mogucnosti
da traga za istinom o svijetu, te pokusava svoje videnje izraziti, nuzno je provesti
neke promjene u vremenskoj, prostornoj i inoj organizaciji procesa odgoja i obra-
zovanja kako bismo omogucili stvaranje prostornog okruzenja od djece koje biim
omogucile razvoj njihovih aktivnosti, posebice samoorganizirajucih.
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Zakljucak

Zakljucak naseg istrazivanja jest da su djeca aktivnija, provode duze vrijeme
aktivnost i razvijaju slozenije socijalne odnose, kao i raznovrsnije radnje u pro-
storu koji sami oblikuju, dok djeca koja ne sudjeluju u stvaranju prostora nisu
zainteresiran za provodenje aktivnosti u tom prostoru. Ako to vrijedi za aktivnosti
koje djeca samoorganiziraju, trebalo bi istraziti kako na njihove aktivnosti djeluju
prostori koje za njih organizira odrasla osoba, odnosno u kojoj mjeri bi prostori
za djecu trebali biti organizirani po ideji odrasle osobe a u kojoj mjeri po njihovim
idejama. Misljenje Edwardsa, Gandinija, Formana (1998, str. 115) o tomu kako “
sva znanja proizlaze iz procesa samokonstrukcije i socijalne konstrukcije” potvr-
dilo se i u nasem istrazivanju.
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PEDAGOGICAL ENVIRONMENT AS A PREREQUISITE FOR A
COMPREHENSIVE CHILD CARE AND EDUCATION

Abstract

paper wants to show preconditions for creation of pedagogical environment as aesthetically
designed, interestingly and well-equipped environment that can affect the overall develop-
ment and education of a child. During the process of education that is performed in such
environment, educator is focused on activities that are (self)organized by children. In hu-
manistic oriented curriculum educational process is based on creation of materials and
other (psychological, pedagogical) conditions that allow children’s self-organizing activities,
and not on strictly planned and scheduled solutions. With adequate social interaction such
activities allow children to create problem-situations and seek their solutions. Children’s
self-organizing activities are usually creative and are imbued with mutual trust and under-
standing among children alone as well as among children and educators.

By providing creative materials educator creates preconditions for children’s experience, vi-
sion, research and interpretation of the world through construction of problem situations
and finding solutions for them.

KEY WORDS: self-organizing activities, understanding of educators and children,
creative materials.
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Sazetak

Obrazovanje je temeljno pravo svakog djeteta. Nigdje u svijetu djeca nisu zakinuta za to pravo
kao u Africi. Grupa studenata i njihovi mentori godine 2009. suradivali su s Uredom UNI-
CEF-a za Hrvatsku u kreiranju edukativnih materijala. Materijali su namijenjeni ucenicima
osnovnih skola u Republici Hrvatskoj koji sudjeluju u UNICEF-ovom projektu Skole za Afri-
ku. Ekologija, odrZivi razvoj, estetski izri¢aj i dvojezi¢nost vazni su elementi ovih materijala,
tj. igre. Volonterski doprinos projektu Skole za Afriku skolske godine 2009./2010. osmisljenom
edukativnom igrom “Voda” znacajno je pridonijelo podizanju kvalitete projektnog materijala.
Ured UNICEF-a za Hrvatsku s jednim od mentora ima daljnju suradnju.

KLJUCNE RIJECI: dvojezicnost, ekologija, igra, odrzivi razvoj.

1. Projekt skole za Afriku u Hrvatskoj

Ukljucivanjem 51 hrvatske $kole Ured UNICEF-a za Hrvatsku prikljucio se 2008.
godine provedbi projekta Skole za Afriku. Godine 2009. u Projektu sudjeluju 194
S$kole i oko 60000 djece. Dosadasnje aktivnosti bile su usmjerene na pomoc¢ djeci
u Ruandi. Namjera je bila prikupiti sredstva kojima bi se pomogla izgradnja te
obnova skola i sanitarnih prostorija, osigurala opskrba pitkom vodom, a za djecu
bez roditeljske skrbi i onu koja zive u osobito teskim Zivotnim uvjetima, omogu-
¢ila nabava skolskih knjiga. (http://www.unicef.hr/show.jsp?page=148840). UNI-
CEF ¢e ulagati i u podizanje kvalitete obrazovnog sustava u cjelini te omoguciti
provedbu edukacije o zdravlju i higijeni. U svim aktivnostima, osobita je briga za
djevojcice koje su ¢esto dodatno zakinute za moguénost obrazovanja. Projektni
materijali podijeljeni su po uklju¢enim Skolama u Hrvatskoj. Predvideno je da se
u nadolaze¢im godinama poveca broj $kola koje sudjeluju u projektu, a u skolskoj
godini 2010./11. skupljaju se sredstva za pomo¢ Etiopiji.

Grupa studentica (Adriana Drzai¢, Haritina Jerec i Maja Gotal) te mentori dr.
sc. Darinka Ki$-Novak i dr. sc. Vladimir Legac s Uciteljskog fakulteta Sveucilista
u Zagrebu, Odsjek u Cakovcu, godine 2009. suradivali su s Uredom UNICEF-a za
Hrvatsku u kreiranju edukativnih materijala. Materijali su namijenjeni u¢enicima
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osnovnih $kola u Republici Hrvatskoj koji sudjeluju u UNICEF-ovom projektu
Skole za Afriku. Odabir teme i estetski izri¢aj dio je smjernica i naputaka pred-
stavnika Ureda za UNICEF u Hrvatskoj koji se obavljao elektronickom komuni-
kacijom, tj. elektronickom postom (e-mailom).

2. Teorijska i prakti¢na istraZivanja suglasna temi

Ekologija, odrzivi razvoj, estetski izricaj i dvojezi¢nost vazni su elementi u krei-
ranju materijala edukativne igre “Voda”. Jedan od bitnih elemenata je i prakticno
iskustvo studenta/odgojitelja/ucitelja/profesora/mentora koji realiziraju razlicite
poticajne kreativne radionice. Kao $to poznavanje boja nije samo po sebi cilj, tako
ni u likovnom izrazavanju (djece) nije bitan rezultat zavrsene slike. Vazniji je pro-
ces s kojim dijete/odrasli razvija likovnu radoznalost, estetsku osjetljivost, otvara
duh, razvija mastu, kao i sposobnost uporabe poznatih predmeta na nov nacin.
Likovne forme, kao na primjer kvadrat i krug, imaju odredena estetska znacenja
koja ¢ak i malo dijete moze vidjeti i u njima uzivati (Roca, 1981.).

Izbjegavanjem imitacije, specificnim pristupom tezimo originalnom djelu. Igra
“Voda” tijekom realizacije, sa svim svojim fazama nastanka, prati nacela u vizu-
alno-likovhom odgoju i obrazovanju: a) primjerenost sadrzaja i metode (stupanj
iznad djetetovih mogucnosti, interes i napor, bez osjecaja frustracije i neuspjeha);
b) aktivni odnos prema okolini, okolidu (korelacija i integracija nastavnih sadrzaja,
odgoja i obrazovanja iz hidrologije, geografije, ekologije, odrzivog razvoja, jezika,
likovnog i istrazivackog dozivljaja igre i dr.; c) igra kao metoda i stav (razigranost,
sloboda, otvorenost, znatizelja kao aspekti dje¢jeg pristupa likovnom procesu i uce-
nju i kao bitne karakteristike kreativnog procesa odrasloga; d) sloboda od uzora
odnosno specifi¢ni pristup, razmisljanje i eksperiment (Grguric i Jakubin, 1996.).

Promatranje bioloske i krajobrazne raznolikosti sastavni je dio usvajanja li-
kovne kulture. Kao $to je zadatak materinskog jezika ili engleskog jezika ovlada-
vanje hrvatskim ili engleskim jezikom, hidrogeografije i ekologije voda vodama
na geografskoj karti i terenskim istrazivanjima te drugim prirodnim znanostima,
tako su i likovni elementi (crta, ploha, povrsina, boja i dr.) sredstva likovnog iz-
razavanja. Medusobno daju cjelinu u kompozicijskim odnosima, a likovni jezik i
govor postaju nacin sporazumijevanja (Tomasevi¢ Dancevi¢ i Sobat, 2000.).

“Voda” je rezultat biolosko-ekoloskog (slika 1-5) i dvojezi¢nog (slika 6-8)
promisljanja kako teoriju pretvoriti u praksu strategijom “glava, srce, ruke” od-
nosno, znati, osjecati, ¢initi (Devernay i sur., 2003.). Igra je nastala kao orginalni
doprinos jednog od autora ovoga teksta te se uklopila u projekt Skole za Afriku.
Namjera igre je interdisciplinarnost i korelacija podrucjima biologije, ekologije,
odrzivog razvoja, lingvistickim dvojezi¢nostima i estetskim izri¢ajima, a ne stva-
ranje jasnih granica izmedu pojedinac¢nih podrudja i predmeta.

Ovakav pristup i odabir teme - voda rezultat je smjernica danih od pred-
stavnika Ureda UNICEF-a u Hrvatskoj. Naime, ekoloski i hidrogeografski voda je
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neravnomjerno rasporedena na nasem planetu. Voda je preduvjet Zivota, staniste i
abioticki ekoloski faktor koji oblikuje litosferu i klimu, preduvjet je bioloske i kraj-
obrazne raznolikosti nekog podrucja. Ruanda je drzava u Jezerskoj regiji sredisnje
Afrike bez izlaza na more. Na jugu granici s R. Burundijem (Republika Burundi),
na zapadu s DR Kongom, na sjeveru s R. Ugandom te na istoku sa SR Tanzanijom.
Ona je jedna od najgusce naseljenih zemalja Afrike; na prostoru manjem od polo-
vice Hrvatske zivi oko 8 milijuna ljudi (http://hr.wikipedia.org/wiki/Ruanda#Ze-
mljopis). Ratovi i kroni¢ni nedostatak vode, narocito pitke vode, svakodnevnica
su stanovni$tva Ruande (http://www.unicef.hr/show.jsp?page=148840).

Kako je jedan od sluzbenih jezika Ruande i engleski, uz ruandski i francuski,
predstavnik Ureda za UNICEF u Hrvatskoj radi dvosmjernosti komunikacije ru-
andske i hrvatske djece odabrao je engleski jezik kao drugi jezik komunikacije.
Ovaj odabir je vise nego opravdan: 1) tematska pitanja pokrivaju podrucje eko-
logije voda, hidrogeografiju i odrzivi razvoj Ruande i Hrvatske; 2) medunarodno
znacajan engleski jezik postaje moguci jezik dvojezi¢nog odrastanja svima, a hr-
vatski jezik postaje moguénost ruandskome djetetu.

Od druge polovice 20. stoljeca znanstvenici pocinju isticati prednosti dvojezi¢no-
sti i dvojezi¢nih osoba. To se posebno odnosi na prihva¢anje mogucnosti da dijete
moze biti u prednosti ako odrasta uz dva jezika. Prekretnica u prihvacanja ovakva
stava bila je studija Elisabethe Peal i Wallace Lamberta (1962.). To je bila prva studija
koja je pokazala da dvojezi¢nost moze rezultirati viSom verbalnom i neverbalnom
inteligencijom. Tijekom zadnjih desetak godina znanstvenici isticu mnoge nove pred-
nosti dvojezi¢nog odrastanja. Prema Hamersovoj i Blancu (2000.), dvojezi¢no dijete
pokazuje napredniju metalingvisticku sposobnost u kontroli jezi¢ne obrade. Kog-
nitivni se ucinci dvojezi¢nosti pojavljuju rano tijekom procesa bilingvalizacije i ne
zahtijevaju visoki stupanj dvojezi¢ne kompetencije niti balansiranu kompetenciju u
oba jezika. Ellen Bialiystok (2001.) spominje kako su bilingvalna djeca ranije svjesna
proizvoljnosti jezi¢nog znaka te da intenzivnije mogu usredotociti svoju pozornost na
odredeni, vazniji segment informacije, tako $to ¢e iskljuciti redudantan dio informaci-
je. Bilingvalna djeca na taj nacin mogu vise iskoristiti radnu memoriju. Vije¢e Eu-
rope 2001. godine izdaje dokument koji se na hrvatskom pojavljuje 2005. godine pod
nazivom Zajednicki europski referentni okvir za jezike — ucenje, poucavanje, vred-
novanje (2005). Ovaj dokument zagovara visejezicnost svakog europskog gradanina
(Morrow, 2004.). Dvojezi¢na su djeca zbog viSe metalingvisticke svjesnosti naprednija
u ucenju daljnjih stranih jezika (Jessner, 2007.). Na nizi strah od stranoga jezika i visu
uspjesnost u svladavanju vjestine sludanja u ucenju stranog jezika ukazali su Legac
(2007.) i Mihaljevi¢ Djigunovi¢ i Legac (2008.).

Dvojezi¢nost je jedan od ciljeva igre o vodi. Paralelno s hrvatskom inac¢icom
postoji i inacica na engleskom jezikom. Ucenici prate pitanja na oba jezika. Nastav-
nik ukazuje na razlike izmedu hrvatskog i engleskog jezika: pisanje velikog i malog
pocetnog slova (hrvatski — Kopacki rit, engleski — Kopacki Rit), razliite realizacije
imena za geografske podatke (hrvatski - Amazona, engleski - Amazon, hrvatski
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SLIKA 1. Radna verzija ploce

- Dunav, engleski — Danube;
hrvatski - Jangce, engleski
- Yangtze). Ova je aktivnost
izvrsna prilika za vjezbu upo-
rabe ¢lana u engleskom, (npr.
odredeni ¢lan uz imena rijeka,
odredeni ¢lan uz imena jezera
ako se ime jezera nalazi ispred
rije¢i “lake”, a bez c¢lana ako
rije¢ “lake” slijedi ime jezera
(the Vrana Lake, Lake Vrana).
Igra Voda omogucuje i vjezbu
za postavljanje “wh-questions”
kao i poretka rijeci.

Znanjem osvojiti najvi-
$e polja cilj je ove igre. Dola-
zak do cilja popracen je trima

razvojnim fazama odgoja i obrazovanja za okoli$ i odrzivi razvoj: a) podizanje
ekologke svijesti u¢enjem i usvajanjem osnovnih biologkih i ekoloskih pojmova,
b) organizacijom akcije, c) osjetljivosc¢u i brigom za okoli$ kao nacin zivota (De-
vernay i sur., 2003.). Svaka zemlja mora imati vlastiti pristup odrzivom razvoju i
vlastitu strategiju bioloske i krajobrazne raznolikosti s obzirom na interkultural-
ne, sociokulturne, gospodarske i ekoloske dimenzije, $to se zasigurno odrazava na
kvalitetu i kvantitetu zivota najmladih kao i provodenje sadrzaja Desetlje¢a ob-
razovanja za odrzivi razvitak UN (DESD 2005-2014.)(Kis-Novak i Legac, 2005.).

SLIKA 2. ploca za igru, pravila, upute i cilj igre (kartonski tisak)
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SLIKA 3. Pitanja Hrvatska (kartonski tisak u plavoj boji)
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SLIKA 4. Pitanja Ruanda (kartonski tisak u narandastoj boji)
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SLIKA 5. Odgovori (kartonski tisak, narancastoplavo)
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RWANDA

RWANDA

RWANDA

RWANDA

RWANDA

1. In some areas

2. What lake is

3 Another name

4. The name of the

5. Rwanda is a

for Rwanda is:
a) 1200 mm per
km

name of the lake
that the Kagera
River flows into?

water shortage is
a major problem
in Rwanda, no

faulty containers
for collecting
it, rainwater is

of Rwanda, water |located in the for the Kagera river which flows | country rich in
is only available at | Akagera National | River that flows | through Rwanda | water.
kiosks which sell | Park? through Rwanda | is: a) TRUE
water and during |a) Thema is: a) The Rusizi b) FALSE
the rainy season. | b) Kivu a) The Rakagera |b) The Amazon
a) TRUE ¢) Victoria b) The Makagera | c) The Yangtze
b) FALSE c) The Akagera
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
6. Annual rainfall | 7. What is the 8. Although 9. Because of 10. What is the

name of the lake
that the Rusizi
River flows into?

water can reach
the price of a daily
wage rate of the
local population.

a) TRUE
b) FALSE

water in Rwanda
is always available.

a) TRUE
b) FALSE

of population
with no access to
drinking water is:
a) 26 % of the
population

b) 1 % of the
population

3) 5% of the
population

and lakes are the
only source of
water for residents
who have no
access to clean
drinking water.

a) TRUE
b) FALSE

b) 2300 mm per international generally not used
km organization is for drinking.
¢) 3000 mm per ready to help a) TRUE
km them. b) FALSE
a) TRUE
b)FALSE
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA

11. Despite the 12. Water in 13. Rwanda is 14. Rwanda is 15. In rural
fact that there Rwanda is one of |located: interspersed with | areas of Rwanda,
are 23 lakes in the most polluted | a) in East Africa | rivers, thereare | women and
Rwanda, it still in the world. b) in South Africa | 23 lakes, several | children spend
lacks drinkable a) TRUE ¢) in North Africa | wetlands, but much time
water. b) FALSE clean drinking collecting water.
a) TRUE water is aluxury |a) TRUE
b) FALSE that many people | b) FALSE

cannot afford.

a) TRUE

b) FALSE

RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA

16. In Rwanda, 17. Due to the 18. In Rwanda, 19. Polluted 20. What is
a few glasses of | water pumps, the percentage wetlands, rivers | a common

disease due to
consumption of
impure water in
Rwanda?
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RWANDA

RWANDA

RWANDA

RWANDA

RWANDA

21. Diseases due

to consumption

22. The Akagera
National Park is

23. What is the
largest lake in

24. Rwanda is
situated:

25. The Kagera
River is the

of impure and situated: Rwanda? a) in Africa location of:
contaminated a) in Northern b) in Australia a) Rusumo Falls
water in Rwanda | Rwanda ¢) in South b) Kagera Falls
are: b) Southern America ¢) Victoria Falls
a) common Rwanda
b) rare c) Western
¢) do not exist Rwanda
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
1.a) TRUE 2. a) Lake IHEMA| 3. ¢) The 4. a) The Rusizi 5.b) FALSE
AKAGERA
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
6.2) 1200 mm 7. Lake Victoria |8.b) FALSE 9.a) TRUE 10. Lake
per km Tanganyika
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
11.a) TRUE 12.a) TRUE 13. a) in East 14. a) TRUE 15.a) TRUE
Africa
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
16.a) TRUE 17.b) FALSE 18. a) 26 % of the | 19.a) TRUE 20. cholera
population
RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA RWANDA
21.a) common 22. a) in Northern | 23. Lake Kivu 24. a) in Africa 25. a) The

Rwanda

Rusumo Falls

SLIKA 6. Pitanja Ruanda (zuta podloga)
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CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
1. ¢) ten million | 2. In Gorski 3. The Gacka 4.a) TRUE 5.a) TRUE
litres of water Kotar

CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
6.b) FALSE 7. the Cetina 8. Lonjsko Polje | 9.b) FALSE 10. a) in Europe

CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
11.a) TRUE 12. the Vrana 13.16 14. the Vrana 15. the Kupa

Lake Lake

CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
16.a) TRUE 17.Lost rivers 18. the Bednja 19. the Dobra 20. a) TRUE

CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
21.c¢) the Black | 22.a) TRUE 23.a) 45 billion | 24 ¢) at 42nd 25. the Danube

Sea

m? of renewable
fresh water

place in the
world

and the Drava

SLIKA 7. Odgovori Ruanda (Zuta podloga) i Hrvatska (plava podloga)
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CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
1. 1 gram of pes- | 2. The largest 3. Which 4. Waters are a 5. The United
ticide is enough | groundwater re- | Croatian riveris | common good Nations declared
to contaminate: | serves in Croatia | world famous for | and are specially | the 22nd March
a) one litre of are located in the | its brown trout? | protected by the | World Water day.
water alluvial deposits Republic of Cro- | a) TRUE
b) one thousand | of the Sava and atia. This is legal- | b) FALSE
litres of water Drava depres- ly defined by the
¢) ten million sion and in Lika Water Law.
litres of water and ... ? a)TRUE
b) FALSE
CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
6. In Croatian 7. Which Cro- 8. What is the 9. In Croatia 10. Croatia is
karst area, water | atian river, the name of the approximately situated:
is scarce. so-called “queen | nature park 80% of the total | a) in Europe
a) TRUE of the karst river”, | which is situated | waste water are b) in Asia
b) FALSE isa “paradise” for | in the basins of | purified ¢) in North
all those who love | the Sava, Lonja | a) TRUE America
rafting, canoeing | and Kupa? b) FALSE
and fishing?
CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
11. Although 12. What 13 How many 14. What is the | 15. In the heart
Croatia is gener- | nature park is lakes are there largest natural of Risnjak Na-

ally rich in water,
in some areas
there is a shortage

the only major
wetlands in the
Mediterranean

in the area of the
Plitvice Lakes
National Park?

lake in Croatia?

tional Park, there
is the largest and
most attractive

of drinking water. | part of Croatia? spring in Croa-

a)TRUE tia, the source of

b)FALSE the river...?
CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA

16. Croatian
rivers are not just
sources of clean

17. What do we
call a river that
flows partly on

18. Which is the
only Croatian
river that has

19. The beauty
of what Croatian
river is being

20. Croatia is
listed among the
countries that

drinking water, | the surface and | its source and destroyed by the | are rich in water.
but are also areas | then sinks into mouth in the construction of | a) TRUE
of outstanding its subterranean | Republic of the Le§¢e hydro- | b) FALSE
natural beauty passages? Croatia? electric power
a) TRUE plant?
b) FALSE

CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA CROATIA
21. Croatian 22. Croatian 23. Croatiahas | 24.]Judging by 25. What are
rivers and their | karst area has about: the availability the names of the

tributaries
belong to the
basin of the
Adriatic Sea and
to the basin of :
a) the Baltic Sea
b) the Red Sea
¢) the Black Sea

little water on
the surface,
but a lot of
high-quality
drinking water
underground.
a) TRUE

b) FALSE

a) 45

b) 60

c) 75

billion m? of
renewable fresh
water.

and abundance of
water, Croatia is :
a) at 30th place
in the world

b) at 37th place
in the world

c) at 42nd place
in the world

rivers between
which is situated
the Kopacki Rit
Nature Park?

SLIKA 8. Pitanja Hrvatska (plava podloga)
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3. Zakljucak

Hrvatska preuzima odgovornost pomagati siromasnim zemljama te zemljama po-
godenim ratom i prirodnim katastrofama. Danasnja djeca, ucenici i ucenice u hr-
vatskim $kolama, imaju priliku preuzeti takvu ulogu u svijetu, a mi ih za to mozemo
pripremiti i podsjetiti ih da svatko od nas moze razviti svoje potencijale samo obra-
zovanjem. Zato djecu u¢imo koliko je obrazovanje vazno za njihov Zivot.

Voda na nasem planetu je neravnhomjerno rasporedena. Pomazemo na$oj
djeci da je jo$ vise cijene, narocito pitku vodu neposredno pokraj sebe, dobre uv-
jete za ucenje i dostupne skole, roditeljsku skrb i djetinjstvo u kojem nisu primo-
rani tesko raditi.

Kroz igru razvijaju se vrijednosti kao $to su: uvazavanje razli¢itosti, odgovor-
nost, pravednosti i solidarnost, razigranost, sloboda, otvorenost, znatiZelja kao
aspekti djecjeg pristupa procesu i ucenju prirodnih znanosti, stranih jezika kao i
bitne karakteristike kreativnog procesa odrasloga. Nastala igra uklopila se u pro-
jekt Skole za Afriku. Osmisljena edukativna igra “Voda” kao volonterski dopri-
nos znacajno je pridonijela podizanju kvalitete projektnog materijala. Ured UNI-
CEF-a za Hrvatsku ponudio je jednom od mentora daljnju suradnju.
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CREATING A BILINGUAL EDUCATIONAL GAME “WATER”
AS A VOLUNTARY CONTRIBUTION TO THE PROJECT
“SCHOOLS FOR AFRICA (RWANDA)”

Abstract

Education is a fundamental right of every child. Nowhere in the world are children so de-
prived of this right as in Africa. In 2009, a group of students and their mentors collaborated
with the UNICEF Office for Croatia in their efforts to design educational materials. The
materials have been designed for primary school pupils in the Republic of Croatia participa-
ting in UNICEF’s Schools for Africa Project. Sustainable development, aesthetic expression
and bilingualism are important elements of these materials. This voluntary contribution to
the Schools for Africa Project of the school year 2009/2010 in the form of the educational
game “Water” has significantly contributed to raising the quality of project materials. UNI-
CEF Office for Croatia has offered future cooperation to one of the mentors.

KEY WORDS: bilingualism, ecology, play, sustainable development.
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MORE U DJECJOJ PRICI VLADIMIRA NAZORA

Robert Bacalja UDK: 821.163.42-93-34
Zrinka Pero$ Izvorni znanstveni ¢lanak
Sveuciliste u Zadru Original scientific article

Odjel za izobrazbu u¢itelja i odgojitelja

Sazetak

U radu (e se ukazati na tekstove iz bogata Nazorova opusa koji donose temu mora. Pritom
Ce se interpretirati tipicni Nazorovi motivi iz najpoznatijih “morskih” pri¢a: Halugice, dije-
lom Albusa kralja, Dupina i manje poznatih, kao npr. crtice Lokarde i prica: Zasto je more
slano?, Koraljice i dr. Izdvajanje karakteristicnih prikaza Nazorove flore i faune (osobito
personificiranjem) u navedenim tekstovima, takoder je jedno od polazista ovog rada, u
kojem cemo se osvrnuti i na recepciju Nazorove djecje price.

KLJUCNE RUECKL djecja prica, interpretacija tipicnih motiva, more, prikaz flore i faune,
Vladimir Nazor.

Uvod

Nazor se u hrvatskoj knjizevnosti javlja na razmedu XIX. u XX. stoljece, kada je
nasu knjizevnost uzdrmala moderna. Javlja se s mitoloskom, legendarnom i naci-
onalnom tematikom. Sklon je $irim zahvatima, za razliku od svojih suvremenika,
poput Begovica, kako je ve¢ onodobna kritika naglasavala (npr. Petar Skok Mikov)".
Sagledamo li njegovo stvaranje izmedu dva svjetska rata, onda je Nazor jedan od
nasih najplodnijih pisaca, kako isti¢e Ivo Franges.? Vrlo bitna je ¢injenica u njegovu
knjizevnu radu da je upravo u gradu Zadru napravio svoje prve knjizevne objave.
No, djecju knjizevnost zapocinje objavama u Istri, odnosno u Car - Eminovu Mla-
dom Istraninu i Mladom Hrvatu. S jedne strane potreba da osmisli vrijeme svojih
necaka koji su boravili u njega u Kastvu, a s druge potreba da pise za citanke, za
hrvatske osnovne $kole u Istri. To objasnjava i u pismu koje je uputio u povodu

' Njegova je lirika - lirika karaktera, cijeloga zivota (misli se na Nazora op. R.B.) a Xeresova kratkih
momentnih poriva” P. Skok Mikov, Knjiga Boccadoro i Slavenske legende u: Hrvatska moderna
(priredio Miroslav Sicel), Zagreb, Zora, Matica hrvatska, 1975., str. 107.

* Isticuéi popis Nazorvih objava od 1916. do 1946. Frange$ napominje: “Ve¢ i taj nepotpun popis
pokazuje $irinu ovog plodnog umjetnika. Pridodamo li jos glavne natpise pjesnickih zbirki, vidjet
¢emo da Nazor pripada medu najplodnije hrvatske knjizevnike. Sirina zahvata kao da se odziva
i $irina izraza kojim se Nazor sluzi” I Frange$, Povijest hrvatske knjiZevnosti, Zagreb, Ljubljana
Nakladni zavod Matice hrvatske, Cankarjeva zalozba, 1987., str. 303.
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tridesete godi$njice izlazenja Mladog Istranina, u Zagrebu u sije¢nju 1936. (br. 5, str.
72-73): “Poceh onda i ja pisati bas za tu djecu u mojoj kuci. Nastadose tako Bijeli
jelen, mali (reducirani) Veli JoZe, i napokon Minji, taj okretni patuljci¢ s gvozdenim
zubima i sa zlatnom dusom, koji osvoji potpuno srce ne samo kneginje Plavokose
no i mojih malih necakinja Marije i Nadice”* Premda u istom pismu navodi kako
mu je odlaskom necakinja i dovr$etkom citanki prestala “karijera “dje¢jeg pjesnika’,
Nazor se nastavio baviti dje¢jom knjizevnoscu, sto sviedoce i objave u dvadesetim
i tridesetim godinama dvadesetog stoljeca, zatim na pocetku cetrdesetih kada na-
staje, npr. legendarni niz Price i legende iz hrvatske povijesti (npr. pri¢a Voda Hrvat
i njegova djeca), potom nakon Drugog svjetskog rata te izlazak Djecje knjige 1947.

Iz tog bogatoga knjizevnoga opusa koji je namijenio djeci, posebno mjesto za-
uzimaju njegove morske price. Otocanin, roden u Postirama na Bracu, odrastao u
¢udesnoj luci Bobovisce (gdje sam prosle godine prvi put boravio), stalo se na svom
dosta promjenjivom i pomalo ¢udnom Zivotnom tijeku stalno vra¢ao moru, svojem
djetinjstvu i otoku. Nedjeljko Mihanovi¢ u svojoj studiji Pjesnicko djelo Vladimira
Nazora istice kako je duzi boravak od 1936. do 1938. na rodnom otoku u luci Bobo-
vi$¢e bitno utjecao na Nazorovo stvaranje.* Pritom podcrtava Nazorove rijeci koji:
“Trazi na otoku djecaka Sto ga je prije mnogo godina ostavio, daleko na morskom
ostrvu, u maloj dragi punoj $utnje i kamenja.”> S druge strane Nazor u nizu svojih
tekstova istice pripadnost otoku i moru. Pa tako u predgovoru prijevoda Carduccija,
Pascolija i D’Annunzia Posljednja trijada, isti¢e u proslovu o D’Annunziju kako “I
nije ¢udo $to se ipak nadosmo; ta obojica smo Mediteranci, sinovi Jadrana”®

More u Nazorovim crticama i kratkim pricama

Nazor se u svojem dje¢jem opusu vra¢a moru kao ishodistu, odnosno cilju hrvat-
skog naroda, pa tako u Pricama i legendama iz hrvatske povijesti u onoj ishodi$noj
iz pocetka zivota narodnog bi¢a Od Karpata do Jadrana podcrtava, istice i poen-
tira prvi susretom Hrvata s morem:

% Vladimir Nazor, Napomene o svesku $esnaestom u: Vladimir Nazor, Sabrana djela, Proza VIL.,
Zagreb, JAZU, Mladost, Zora, Nakladni zavod Matice hrvatske, Liber, 1977., str. 471-472.

4 “Povremeni odlasci i boravci u Splitu i na Bracu (...) putovanje u Greku i Egipat 1935., pa duzi
boravak od 1936. do 1938. na rodnom otoku u luci Bobovi$ée, kao da su promijenili ritam Nazo-
rovog unutarnjeg Zivota” Nedjeljko Mihanovi¢, Pjesnicko djelo Vladimira Nazora, Zagreb, Skolska
knjiga, 1976., str. 14.

> Isto.

Vladimir Nazor, Mjesto predgovora u: Posljednja trijada (Carducci - Pascoli - D’Annunzio), iza-
brao i prevo s talijanskog Vladimir Nazor, Zagreb, Izdanje Hrvatskog izdavackog bibliografskog
zavoda, 1942., str. 16.
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“Sunce istjece. Buga je na vrhuncu gore i zove rogom. Rog tresti veselo,
slavno. A narod se uskomesa, juri k njoj.. Popeo se i stigao, zanijemio
je od ¢udenja. Siroka ploha modre iskricave vode, zalovi, zatoni, otoci
i otoci¢im $to se, reko bih, njisu u treptanju suncevih zraka. Radost na
nebu, na zemlji i na vodi, pa radost i u srcima ljudskim. Sta je to?

- Lezaj Plavog zmaja! — klice Buga. Ja sam se ve¢ napila vode; slana je, al
krijepi i vida rane, tjera umor. Ja sam umila lice svoje, i sve su se magle
zauvijek digle s mojih ociju.

- Medal!- - veli Kosenjec.

- Cilj - javlja zrec.

- More! More! - kli¢e Hrvat, masuci procvalom granom mjesto macem.
I ¢itav se narod prene, side gotovo u trku niz obronke Velebita k zalima
Jadranskoga mora.”

Kako vidimo ovdje Nazor posebno istice dolazak Hrvata na more kao naj-
vazniji cilj i uspjeh njihove seobe iz svoje prapostojbine. More i susret s njim za
Nazora je bitna odrednica i smjer u Zivotu nacionalnog bi¢a. More je poticaj u
razvoju i pokreta¢ novih izazova i uspjeha novopridosloga naroda. More ga pri-
vlac¢i da se okus$a na njemu, da ostvari prvu plovidbu, i da ratni¢ki narod, sada u
miru, iskori$tava svu njegovu vrijednost i snagu. To je najprije plovidba morem
§to se ocituje u prozi Voda Hrvat i njegova djeca upravo je najmladi sin Hrvatov
Vlko (kojeg jedino imenuje imenom), taj koji ¢e gradit brodove i koji je srastao s
morem: “Mirisao je po soli, trag zelene morske trave stajae mu u rudastim vla-
sima. Otac ga dugo gledao: - ha znam ja tebe. Pliva$ kao riba, gradi§ neke mreze,
lovis rake i ribice. Kotrljas panjeve u more pa na njima jases i gura$ ih motkama
po pli¢ini §to dalje mozes. Ali to su sve djecje igre. Valja od sada drukc¢ije. Znam,
oce. Valja raditi ono $to rade liburnjani. Camci! Lade! Valja podi¢i skver gdje se
grade brodovi; luku gdje lade pristaju®

U daljnjem razgovoru Hrvat obrazlaze zasto mu daje bradvu s kojom ¢e obli-
kovati brodove: “Nismo mi ni za §to doli k moru. Ono nece biti nikada nase ako
ne poc¢nu plivati po njemu ta nasa stabla. Sine, uzmi i idi u Sumu.” Opet ¢emo
nac¢i morske motive i u prici Kralj i ribar. Ona tematika dolaska na more i prvih
koraka radi kori$tenja tog prirodnog bogatstva u ovoj se prici pretvara u nacio-
nalnu tematiku, kao da ovdje nalazimo odraz hrvatskih kraljeva: “Ratni brodovi
mletacki, bizantinski i saracenski prolaze Jadranom, a hrvatski se camci moraju
od njih kriti. Doslo je vrijeme da se na moru pojavi i jaka ratna mornarica hrvat-

7 Vladimir Nazor, Od Karpata do Jadrana u: Vladimir Nazor, Sabrana djela, Proza VII., Zagreb,
JAZU, Mladost, Zora, Nakladni zavod Matice hrvatske, Liber, 1977., str. 42.

8 Vladimir Nazor, Voda Hrvat i njegova djeca u nav. dj., str 43.

® Vladimir Nazor, nav. dj., str. 44.
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»

skoga kralja”*° Kralj Zvonimir se kolebao, ali ga je na odluku o gradnji flote, koja ¢e
se suprotstaviti mletackoj, potaknuo ribar koji mu je donio neobican dar: ribu koju
je ulovio u Kastelima pod njegovim dvorom. Naime, riba je progutala prsten kojim
se mletacki duzd vjencava s morem i doplivala upravo iz daleke Venecije, presavsi
na drugu obalu Jadrana da mu donese prsten, odnosno ribaru koji ju je ulovio za
njega. U pric¢icama i poukama takoder ¢emo naci motiv mora, odnosno jedan dio te
grade tiskan je u Mladom Hrvatu i, kako istice Crnkovi¢ u svojem ¢lanku Nazorovi
radovi za djecu u casopisu Mladi Hrvat, “nudi djeci uglavnom cetiri tipa $tiva: pje-
sme, pricice, najcesce nalik na sage, povijesne crtice i vece price”

U niz ¢emo pricica pronaci motiv mora, npr. u zgodama i nezgodama jedne
kapljice vode, koju podize iz mora s parom sunce, koja se zatim pretvara u rosu,
pa u kisu, snijeg, te se poslije zime otopljena u vodenim bojicama na us¢u rijeke
vrac¢a u more.** Ili pak skandinavsku bastinu pretvara u pri¢u Zasto je more slano. 1
ova donosi pouku. Rije¢ je o snaznoj prici o ¢carobnom mlincu $to ga je kralj mor-
ski dao siromasnom ribaru kada ga je uhvatio u svoju mrezu. Ribaru je taj mlinac
dao zivot i sve §to mu je trebalo da prezivi jer je bio skroman. No, kad je ugostio
pohlepna trgovca, izgubio je tu ¢udesnu stvar koja mu je ispunjavala Zelje jer mu
ga je trgovac ukrao dok je spavao. Trgovca je pohlepa dovela do toga da je mlinac
sipao sol koja prekrcala brod koji je potonuo zbog prevelika tereta. Mlinac i dalje
u moru radi, i zato je more slano.

I u prozi (1910-1945) u Djecjoj knjizi na¢i ¢emo motive mora u Kralju Epu-
lonu i u Lokardama. U kratkoj prici, bolje receno crtici ili pricici, donosi snazan
motiv mora odnosno no¢nog ribarenja na svije¢u, kada se lokarde prevare jer u
no¢i traze sunce. I tu je pouc¢no stivo namijenjeno djeci, naime Nazor prica pricu
o posebnoj vrsti ribolova na poeti¢an nacin. More je prisutno i u glasovitoj Nazo-
rovoj pri¢i o Min - Cang — Linu (u dijelu na zalu Atlantskog oceana). I ovdje éemo
naci Nazorovu sklonost da poducava: “E, sunce za nas zapada za onom grdnom
vodom $§to je mi zovemo oceanom (...) I djecak se ukrca u gvozdenu ladu. Slusao
je razgovore mornara i putnika. Pricali su kako ima ljudi crnih bijelih i Zutih, kako
zemlja ima pet kontinenata i drugo kojesta ¢u i naudi, ali je najviSe stajao predve-
¢er na pramcu lade i gledao kako sunce zapada u more.”* More je dakle spoznaja
o veli¢ini svijeta, a plovidba na dobro¢udnoj ribi, na kitu (kad je ve¢ bio izgubio
svaku nadu u povratak kuci) kroz sjeverna mora i krajeve, s mnogo santi, vratila
ga je sigurno kudi.

' Vladimir Nazor, Kralj i ribar, u : nav. dj., str. 54.

** Milan Crnkovi¢, Dubravka Tezak, Povijest hrvatske djecje knjizevnosti, Zagreb, Znanje, 2002., str.
282.

*? Vladimir Nazor, Zgode i nezgode jedne kapljice vode, u : Vladimir Nazor, nav. dj., str. 66-67.
3 Vladimir Nazor, Min-Cang—Lin, u: Vladimir Nazor, nav. dj., str. 95.
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More u sredisnjem dijelu Nazorova djecjeg opusa

Posebni dio Nazorova opusa koji se odnosi na tematiku mora su njegove najuspje-
lije bajke. Polaziste za ove sizee pronasao je u usmenoj predaji kvarnerskih otoka,
Istre, ali zasigurno je unio ¢itav niz detalja koje je crpio iz svoga djetinjstva kojega
je provodio u ¢udesnoj luci Bobovisée, i uopée u doticaju s morem kao umjetnik
i prirodoslovac.

Radi se dakle o najpoznatijim Nazorovim bajkama Halugici, Albusu kralju i
Dupinu, te o manje poznatoj Koraljici koju je napisao nekoliko godina nakon Du-
pina, a koja ukratko donosi sretni zavrsetak i fokusira se samo na Koralji¢in put u
more i siguran povratak natrag, za razliku od tragi¢nog kraja u Dupinu. Premda
nije sve ove pric¢e Nazor uvrstio u dje¢ju knjigu, ipak ¢emo se u tekstu dotaknuti
Halugice koja je najslojevitija i naj¢udesnija.

Price koje je Nazor namijenio djeci zasi¢ene su motivima mora, odnosno pri-
morskim ambijentima (Uc¢ka ponad mora), podmorski svijet i dr. Ovdje su bas
zato izabrane za interpretaciju, price koje su najviSe ispunjene motivima mora i
primorja, podmorskog svijeta, tj prica o djevojcici koja se transformira u ¢udesno
(mitolosko) morsko bice, Halugica, zatim Albus kralj, u kojem je manje prisutno
more (ali je opet naglasena ona vjecita borba mora i kopna) i pric¢a o prijateljstvu
dupina i djevojcice u prici Dupin, te pric¢a Koraljica, kao odgovor pisca nesretnom
zavrSetku Dupina.

Nazor je poznat po svojim razli¢itim razvojnim fazama, jer je i prostor, u koji
je ulazio u svojim Cestim seljenjima, snazno djelovao na njegovo stvaranje. Istarski
ambijent najviSe je obogatio Nazorov pripovjedacki talent, a kako smo prethodno
istaknuli i boravak djece (njegovih necaka), bio je jo$ jedan poticaj njegovu pripo-
vjedanju koje je namijenio djeci.Tako niz prica, koje su mu i najpoznaije u cijelom
dje¢jem opusu, otvara Halugica kojom su se i interpretatori Nazorova djela najvise
bavili. Tako su ga usporedivali s Andersenovom Malom sirenom (Stjepko Tezak i
Milan Crnkovi¢),* ili su u prici nalazili autobiografske momente, odnosno Na-
zorov odlazak s mora,pa opet snazni povratak (Zalar), ili u njoj trazili alegori¢no
znacenje (Hranjec)* i, kona¢no, trazili u njoj mitoloske motive (Dubravka Tezak).

Po svemu Halugica je sredi$te Nazorove fantastike, a proizi$la iz narodne pre-
daje (kastavska striga) i u kojoj su isprepleteni ¢akavski stihovi, kao npr. ulomak

4 “Tako se motivi nekih njegovih pri¢a mogu dovoditi u vezu s Andersenovim, kao Halugica s Ma-
lom sirenom (...)” Milan Crnkovi¢, Nazorovo stvaralastvo u Mladom Hrvatu, u: Nazorovo stvara-
lastvo za djecu (priredio Ivo Zalar), Zagreb, Skolska knjiga, 1979., str. 50.

15 “S Halugicom je drugo: ona je isto tako alegorijska, a dogada se u svijetu prirode, to¢nije, u od-

nosu dvaju svjetova - kopna i mora”” Stjepan Hranjec, Pregled hrvatske djecje knjizevnosti, Zagreb,
Skolska knjiga 2006., str. 65.
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¢akavske usmene pjesme o facolu rakamanom (vezenom rupcu) s Nazorovom
mastom. Najposlije, prvotno ime Halugice je Facol rakamani.*®

Halugica koju su Cesto kriticari usporedivali s Andersenovom Malom sirenom
velika je slika borbe mora i kopna, njihove snage, druk¢ijih mirisa i boja odnosno
nekakve teznje za spajanjem, kao $to je i ljudska teznja za spajanjem s prirodom
koju cesto Nazor donosi u svojim pricama. To je i snazan kontrast Ucke i Kvar-
nera, modrine i vjecne zeleni velikih Suma i makije. Slika je to dvaju suprotnih
svjetova $to se privlace (jer su suprotni), a njihovo spajanje prati smrt. Upravo
takva slika dana je uljubavnom odnosu Halugice i Jablanka. Posebnost i izvornost
ove price ¢ine opisi mora. Kako je to vrijeme bilo vrijeme Nazorova boravka u
Kastvu, svakako da mu je stalno pred o¢ima modri Kvarner s visokim klisurinama
i oto¢jem:

“Plavetnilo pucine prelijevalo se u biserne odsjeve. More je disalo i ste-

njalo izmedu hridina niz obalu. Ljuljuskalo se lagano i jednoli¢no, kao

da nadalje ziba one dvije goleme velribe, $to ih je zora zatekla u tvrdome

snu s glavom na valu i s ledima u vis, ona dva jo§ dremovna otoka na

mirnome moru: lomni Krk i Cres bregoviti””

U ovim uvodnim recenicama ¢ini se da se nalazi i klju¢ njegova pripovijeda-
nja. Pricu je situirao u stvarni ambijent: to je prostor ponad istarskih strmih obala
i modre morske pucine $to se pruza prema najve¢im kvarnerskim otocima Krku i
Cresu, ali opet samo podrijetlo Halugice je bajkovito, cudesno:

“Ribar raskolaci oci. (...) Nad pijeskom do samog igala zibalo se u vodi
klupko morskih trava. U njemu je kao u kolijevci lezalo nauznak i pla-
kalo zensko cedo. Pricini se ribaru, da gleda najljepsu morsku meduzu,
koja se pretvori pred njim u ¢edance, da ga pozove plac¢em i da mu se
nasmije$i o¢ima, nalik na liS$aje na dnu mora™*

Upravo to je i odlika Nazorova pripovijedanja: da mijesa realno (opis mora
i prostora), dodaje bajkovite elemente (¢udesno podrijetlo Halugice), da koristi
razlicite izvore (Bibliju u slucaju kolijevke same Halugice prema Mojsijevoj kora-
bljici, ali i ulomke Pjesme nad pjesmama u pjevu Jablanka i Halugice) i fantasticne
pretvorbe (trenutak kada Halugica trazi svoju majku i nestaje kao ¢udesno bice) te

16 “Ta fantasti¢na prica visestruke slojevitosti, nastala u kastavskom periodu pisceva Zivota, nosila je

najprije naslov facol rakamani (vezeni rubac). No, kako se Nazor obic¢avao stalno vracati svojim
radovima, mijenjati ih i dotjerivati, promijenio joj je naslov, u knjizi Sinovi mora, u Halugica. Ivo
Zalar, Halugica - klju¢ za razumijevanje Nazorove fantastike, u: Nazorovo stvaralastvo za djecu
(priredio Ivo Zalar, Zagreb, Skolska knjiga, 1979., str. 35.

7'V. Nazor, Halugica, u Sinovi mora, Zagreb, Izdanje Knjizare Z. I V. Vasic¢a (bez god.), str. 7.

18y, Nazor, nav. dj., str. 9.
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usmenu predaju (¢akavska pjesma o facolu rakamanom). U prici se navodi kako
je ribar Fran kao mladi¢ ostavio rodni dom u planinama i zapoceo svoj zajednicki
zivot s morem." To je i ono Nazorovo vje¢no vracanje moru, koje ga je i poticalo
do kraja zivota da se s njim druzi i obraca mu se. Fran je uspio ono §to se nije
kasnije uspio Jablanko, odnosno taj sraz mora i Sume bio je za Jablanka koban.
Izgubio je bitku s morem, pa se utopio.*

Isti taj miris mora, kako smo istaknuli, donosi mu Halugicu. No stara vjero-
vanja o Strigama ne daju mira ribaru Franu, jer Zene ne vide dijete, nego porod
$trige Haluge.* Navedene Nazorove motive mozemo izdvojiti kao svojevrsnu in-
verziju, ili mozda obrnutu sliku onoga $to se dogodilo u Bijelom jelenu. Tamo
zivotinje ne Zele guScaricu Anku/Zlatokosu, neke Zele njezinu smrt, a ovdje Zene
zahtijevaju smrt male morske vile, ocito, morskoga bica koje je doslo ljudima. Tu
se Fran suprotstavlja, kao i Medvjed Ljumo, starosta u Bijelom jelenu, i Halugica
ostaje u njega, u ljudskom drustvu, gdje nastavlja svoj zivot, ali je rasla i uzivala uz
more. Upravo ju je more oblikovalo: “U Sestoj je godini Halugica plivala kao riba.
Ronila je u dubinu da otrgne s dna morskoga spuzve i skoljke i vozikala se sama
po pucini. Poznavala je svaki kuti¢ po obliznjim zatonima. Znala je za gnijezda
galebova i vodomara po hridinama. Upozoravala je ribare na svaku struju, siku i
vir..”?2 No, ve¢ u djetinjstvu Halugica je osjecala neku posebnu vezanost uz more,
pogotovu kad je osjetila poseban znak pod pazuhom. To ju je nanovo uputilo
prema moru.> Halugica je razapeta izmedu ljubavi prema ¢ovjeku - ribaru Franu
koji je podize i ne¢aku Jablanku koji simbolizira §umu - i moru, stvarno ¢ezne za
svojom majkom, vilom pomorkinjom. Ipak Halugica daruje svoju ljubav Jablan-
ku, koji je si$ao s planine one veceri kad su je prosili. Unato¢ velikim proscima ona
svoju ljubav daje upravo Jablanku, sinu Sume.** Dotle njezini prosci rade spletke,
ovdje kao da imamo intertekstualnost, odnosno prosci i Penelopa. Unatoc¢ velikoj

9 “Sum talasa u¢inio ga gluhim za Sustanje kro$nje. Morske pjene, haluge i resine naucise ga, da i ne

gleda na bazgove stice i kite jorgovanove’, V. Nazor, nav. dj., str. 8.

20 “Starac je uhvatio za odijelo nedije tijelo. S teSkom mukom vude utopljenika do plota. Kle¢i kraj

njega i pipa mu dlanovima glavu, trup i ruke, pa se sviju kao vrba nad rakom, lije suze iz slijepih
o¢iju i rida. - Jablanko sine moj! Jablanko, tugo moja!” V. Nazor, nav. dj., str. 51.

! “Dijete se gréilo od placa. Bijase diglo noge uvis i rasirilo prsti¢e, medu kojima Zene ugledase tan-

ke njezne kozice. - Joj tako je u gusaka! To je porod $trige Haluge! — Poginut ¢e mi doma djeca,
jer sam ga dotakla! - Bacimo taj skot u more!” V. Nazor, nav. dj., str. 12.
** V. Nazor, nav. dj., str. 22.

3 “Najednom pohrli nanovo k moru, kao ¢edo k majci, i stade se skitati obalom po jugovini i ti$ini,
pod suncem i mjesecem” V. Nazor, nav. dj., str. 15.

4 “Da, to je ba$ on, onaj mali Jablanko, s kojim se ona svadala (...) Kad momak otvori pred zoru oéi,

ugleda na svojim prsima djevojcinu glavu. Smijesile mu se dvije velike o¢i, nalik na okrugle lisaje

na potonulu kamenju, a duga modra kosa padala mu na rame” V. Nazor, nav. dj., str. 38-39.
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ljubavi Jablanka i Halugice koja se najvise ocituje u ljubavnim dijalozima poput
Pjesme nad pjesmama ipak se ne nalaze.” Halugica se ne miri i ne Zeli ostati u
$umi, hrli moru. Kad su kao djeca lutali Sumom, Halugici se nije svidjela:” Kako je
gadan ta vasa voda - re¢e Halugica. Gdje joj je pijesak i mahovina.?® Kona¢no Ha-
lugica izrasta u prelijepu djevojku ¢ija je krv kipjela zivotom, mirisala je na more:
“Velike zelene oci sjale se blago kao dvije zvijezde utopljene u dubinu; gorjele kao
vecernje sunce na rubu mora; smijesile se kao suncani trak $to se zaigrao pun
iskara i varnica mirnom pucinom u osvitu dana. Poput mlada vina zakipje krv u
djevojackim zilama.*

U ovoj pric¢i imamo cesto navodenu brojku tri; rije¢ je o tri prosca: ¢obanin
Divljan koji se spustio s Ucke pred ribarevu kucu i sa sobom doveo stada koja
su preplavila morsku obalu; “vlastelin creski” koji stize s tri galije pred obalu i
kapetan kastavski (Pitagorin broj dovrsenosti, u kr§¢anstvu Sveto Trojstvo) koji je
dosao s konjanicima: “Mrki su konjanici opkolili ribarev vrt, a kapetan se ispravio
na vrancu ba$ ispred otovra plotu.”*® Vlastelin creski nudi joj bogatstvo i rasko$ i
zivot na otoku, u palac¢i punoj pjesme, cvijeca i mirisa procvjetalih naranci; kape-
tan kastavski nudi joj zivot u “ tvrdu gradu “ te mo¢, ponos, silu i slavu: “Skucit ¢e$
pod sobom trideset sela, moci ¢e$ da gazi§ mnogo hiljada dusa. (...) Reci rije¢, pa
uzjasi na dogata moga i uzmi koplje moje, pa ¢es biti kao vila Walkira rodnih mi
$uma, tamo na daleku sjeveru.”>® Medutim, Halugica poklanja svoju ljubav Jablan-
ku, koji je sisao s planine onu vecer kad su je prosili. Na kraju, kako smo ve¢ ista-
knuli, jedno drugome zanosno govore: “- Do$ao si mi, Jablanko dragi moj, iz luga
zelenoga kao jelen na kome su narasli zlatni rogovi i srebrni paroscici. - I nadoh te,
Halugice, draga moja, na igalu morskome kao $koljku $to se netom, rasklopila, da
pokaze suncu i mjesecu dva zrna bisera. - Donio si mi u bradi svojoj duhu kadulje
i smilja, a u pramu svome vonju kupine i smrekove kore.** No spletke kapetana
kastavskog kojemu je $triga®* dala facol rakamani** i trenutak kada ga Halugica

5 “- Donio si mi $apat $ume u glasu svome i zadah gustare u muskome dahu. - Kad govoris, za-
zubori$; a kad dises$, zamirises. — I za me si raslo u zelenim luzima, ti jelence ponosno! - I za me
si niknula na kamenu morskome, ti $koljko biserna!” V. Nazor, nav. dj., str. 44.

26y Nazor, nav. dj., str. 21.

¥ V. Nazor, nav. dj., str. 28.

28y Nazor, nav. dj., str. 33.

9 V. Nazor, nav. dj., str. 34.

3% V. Nazor, nav. dj., str. 30.

31 Sli¢an je motiv i u Maloj sireni; tamo je vjestica, koja maloj sireni treba dati ljudsko obli¢je, a
kastavska $triga na prijevaru $alje facol rakamani koji je Halugicu pretvorio u vilu pomorkinju,
dakle sirenu.

32 To je onaj uvjet za svoju ruku, koji je izrekla Halugica svojim proscima: “Ja ¢u ljuba biti/Junaku
sréanom,/Ki ¢e mi donesti/Facol rakamani (...)”, V. Nazor, nav. dj., str. 36.
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stavlja oko vrata te se susrece u dragi sa svojim sestricama vilama pomorkinjama.
I ona se pretvara u vilu, vise je ne razumije ljudski svijet, ni Jablanko je ne ¢uje jer
je njezin jezik jezik mora: $um $krapa i pjev valova, klokotanje vode na zalima i
pljuskanje riba i morskih stvorova. Ona se zaigra i odlazi na pucinu. Tu doznaje
da joj je majku pogubila kastavska vjestica jer joj je uzela rubac, a da je zla kob
upravo zbog ljubavi morske vile i ¢ovjeka. U tom se trenutku Halugica koleba i
zeli oti¢i natrag na kopno, zeli Jablanka i sada ¢ezne za Sumom. More joj je hladno
i pokusava strguti rubac, ali viSe to ne moze. Rubac joj se zario u kozu, srastao
s njom. Ona je njihova. I onaj zadnji pokusaj da se vrati stvarnom svijetu joj ne
uspijeva. Tako da je viSe ne razumiju ni Jablanko ni ribar Fran, njezin otac. Ovdje
¢emo nadi isti onaj motiv kao u Andersena: i njegova Mala sirena ne razumije vise
ljudski govor.** I u ovome motivu se Nazor priblizio Andersenu, i njegovu pripo-
vijedanju. Isti motiv nalazimo u Bijelom jelenu, kada se Zlatokosa vraca ljudima,
jer viSe ne razumije govor Zivotinja.

Halugica je nestala u modrini, u podmorskom svijetu kao mala sirena u zraku
koja pretvorivsi se u zra¢nu vilu nestaje iz svijeta ljudi i odlazi u fantastican svijet.
Tako i Halugica, odlazi u ¢udesan svijet mitoloskih bica, vila pomorkinja. Halugi-
ca je jedna od najljepsih hrvatskih umjetnickih bajki u kojoj je isprepletena usme-
na komponenta - pjesme i predaje Istre i kvarnerskih otoka, ali i onaj nevjerojatan
spoj maste i opisa mora koji je u hrvatskoj knjizevnosti neponovljiv: “Zaronise u
vodu. Udose u pecinu od kristala, rasvijetljenu mjese¢inom odozgo i bezbrojem
bisera sve naokolo. Halugica se nade pred vilom velike velike ljepote i gordosti.”*+
Zaronivsi u podmorski svijet, za kojim je ¢eznula kako bi se susrela s majkom,
Halugica je istodobno izgubila mogucnost da ostvari i svoju drugu ¢eznju - ljubav
prema Jablanku. Jablanko je si$ao s planine radi Halugice, a ona zanesena svojim
podrijetlom nestaje u morskim prostranstvima. Traze¢i nestalu djevojku, koja mu
se sada kao morska vila ne moze oglasiti, ma koliko to Zeljela, Jablanko se i sam
utapa u moru, a ribar Fran, star i slijep, ostaje sam na morskom’igalu”. Uz ove
neusli$ane ¢eznje i Zelje, more uzima, Jablanku zivot, a Halugicu dubina i cudesan
svijet. More je nadvladalo ljudski svijet! Nazor istice kako je more snaznije i od
ljudi i od njihovih Zelja, ali i strasti htijenja i ljubavi. Bliskost i potpunu ljubav nije
dalo more, ono je nadjacalo ljude, i uza svu ljepotu mirisa, bogatstva boja koje
donosi sunce jutarnjim izlaskom, bogatstva zvukova i Sumova sto radi more u

33 “Nije sli¢na lijepoj djevojci iz samostana, kojoj si ti tako sli¢na; treba li da jednom odaberem za-
rucnicu, bit ¢es to prije ti, nijemo moje nahoce rijecitih ociju!” - Hans Christian Andersen, Mala
sirena, u: Najljepse price i bajke (s danskog preveo Josip Tabak), Zagreb, Naklada PI.P. Pavici¢,
2001., str. 79.

34 V. Nazor, nav. dj., str. 47.
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doticaju s obalom, uza sve §to daje ljudima, sigurnost kao u slucaju ribara Frana,
more je puno tajni koje nisu dokucive ¢ovjeku, ili ih ¢ovjek ne moze odgonetnuti.

Pri¢a Albus kralj zapocinje sa sterotipnim pocetkom koji je karakteristi¢an za
usmenu pric¢u/bajku: “Bio jednom neki kralj koji je vladao moguc i silan na sinje-
mu moru.”?* Albus kralj takoder nareduje, poput nekog klasi¢nog lika iz usmene
bajke, da se prikupi sve zlato. U ovom Nazorovu uvodnu dijelu zapovijed da se
prikupi zlato sa svih otoka da bi se napravila lada “kakvu jo$ nitko ne vidje”*
funkcionira kao tipi¢no polaziste antijunaka koji je na vrhuncu svoje moc¢i i po-
kazuje svoju snagu drugima, ali mu ni to nije dovoljno.’” S druge strane i onaj
tipican prikaz glavnog lika koji odlazi u svijet.’® I zavrsetak donosi tipi¢nu eticku
projekciju bajke: ovaj antijunak pretvara se u junaka., vraca se u svoje kraljevstvo,
na otoke i more. Kao i u Halugici i u Albusu kralju Nazor suprotstavlja kopno,
planinu i more. Na “rociste” je pozvao kraljeve kopna, a sve da zavlada planinom
i kopnom. I ovdje kao u Halugici je sukob mora i kopna. Albusovi apetiti nemaju
kraja, njegove su Zelje takve da Zeli imati pod sobom c¢itav poznati svijet. Albus,
vladar kvarnerskog otocja, lukavstvom izaziva Gigana, gospodara Ucke, i Galesu,
gospodara ostalog dijela kopna (pred njim se prostiru polja puna p$enice, pasnja-
ci, brezuljci s vinogradima, a kopnom se spustaju prema moru rijeke i potoci). On
je i gospodar rtova, zaljeva i zatona. Njihovim imanjem Zeli zavladati Albus kralj.
Iskrcava se na zalu istarskome, i prijeti da ¢e ve¢ sutra u zoru zavladati planinom.
Albusovom Zeljom da ovlada kopnom, kojim vladaju Gigana i Gale$a, Nazor pro-
govara o ljepotama istarskoga krajolika, to¢nije, on tu neizmjenru snagu i ljepotu
personificira vladaricama Ucke i Mirne. Upravo na tu ljepotu upucuju u svom
govoru Gigan i Galesa: u veli¢anju gore i planine kao suprotstavljanje moru i Al-
busovu morskom bogatstvu (kojem znacaj daje lada od zlata). Ta dva kralja, jedan
kralj planine, a drugi kopna, izazivaju mrkog Albusa. I jedan i drugi veli¢aju svoje
krajeve, a Albusa smatraju laznim kraljem:

“- Albuse, tvoj je ponor velik, ali sve ono §to u nj bacas nevoljno je i §i-
¢usno. Tvoji otoci su osamljeni grebeni, tvoje su lade ljuske orahove, tvoj
je grad puzevljeva kucica, tvoji suvojnici i galeot raci morski.™»

35 V. Nazor, Albus kralj, u: Vladimir Nazor II. Zagreb, Matica hrvatska, Zora, 1965., str. 68.

36 V. Nazor, nav. dj., str. 70.

%7 To je onaj tipi¢an pocetak koji se moze usporediti s po¢etkom Snjeguljice ¢ija je maceha najljepsa,
ali ipak trazi potvrdu svojoj ljepoti, te se obraca zacaranom zrcalu.

38 “Osim navednih obiljeZja bajke, nalazimo i stilska (..) i komozicijska (Albus kralj odlazi iz svojega
kraljevstva u svijet u kojem ¢e dozivjeti — ¢udesan preokret (...)” Stjepko Tezak, Nazorove bajke,
w: Nazorovo stvaralastvo za djecu, Zagreb, Skolska knjiga, 1979, str. 20.

39 V. Nazor, nav. dj., str. 71.
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Isto tako o svom imanju/kraljevstvu govori Galesa. O plodnoj i rodnoj Istri, za
razliku od Giganove zelene, nepristupacne planinske koja je puna klanaca, “klisuri-
na” kamenitih, korita punih vode $to se spustaju s planinskih litica, puna skrovitih
$pilja i ogrnuta kiSnom kabanicom, jednom rijecju, plasti¢na slika Ucke.* Albus
¢uvsi da ima na svijetu mnogo ljepota, koje on ne posjeduje, zeli zavladati planinom
i kopnom koje se stere pred njegovim kraljevstvom. On koji je ve¢ osvojio Ucku, i
u toj borbi savladava diva koji je sjedio pred “mra¢nim klancem’, zatim spiljskog
medvjeda* i na kraju orla. Nakon $to je svladao orla postaje vladar planine. Ovdje
imamo tipi¢an hod junaka klasi¢ne i umjetnicke bajke koji prati onaj Odisejev hod
po mukama,* odnosno junak je pred preprekama koje savladava da bi dohvatio
neku pravednost, tj. dobro. Zanimljivo je da je ova prica nastala prije objave Prica iz
davnine te donosi tri prepreke koje smo naveli, a u Ribaru Palunku tri prepreke (kao
da na neki nacin zrcale ove Nazorove) bile su pred vjernom Zenom koja Zeli izbaviti
Palunka i sina Vlatka (Zmija orijaska, Ptica kljuna gvozdenoga, Zlatna pcela). U
Galesinu kraljevstvu, snazni Albus kralj nakon $to prijede i savlada sve, na kraju
se povlaci pred djetetovom nevinosc¢u i igrom koje stradnog Albusa kralja hvata za
bradu. To ga mijenja, i on kleca pred djetetom, ostavlja sve i odlazi. Dijete spusta u
zlatnu kolijevku, koju je napravio od pramca svoga broda. Ostavlja Galesino kraljev-
stvo i odlazi prema moru. On postaje bolji, on se mijenja i za njegovu preobrazbu
zasluzno je Mirnino dijete, na kojem je osjetio maj¢ino mlijeko, koje ga je ucinilo
dobrim. Odlazi prema svom brodovlju te morem svojoj kuc¢i.

Dupin je jedna od najljepsih Nazorovih morskih prica, i to ne po samom
sadrzaju, odnosno sizeu, koliko po opisima mora i morskih dubina. Upravo se
iz pisma koje je uputio Branku Vodniku, doznaje da je to i razlog pisanja price.
Opravdava se ¢injenicom da je ustvari trebao pisati pricu u kojoj je htio prikazati
djeci koja nisu s mora ljepotu morskog krajolika, a da se onda ideja jednostavno
preusmjerila na nesto drugo: “ ‘Dupin’ je morao ostati samo prica (lagana, pitka
i jednostavna) u kojoj se djeci govori $to poucnije i zamimljivije o Zivotinjama i
travama morskim. Valja malko opisati nasoj djeci vasih krajeva more, ali onako
kakovo ono zbilja jest i to u formi price bez tendencije i bez pretenzije”+ Pre-
ma toj nakani moze se zakljuciti, kako je upravo taj dio najznacajniji u Dupinu:

4% “Ta sam kralj pa$njaka, usjeva, stoke i rijeka. Vino i malvazija te¢e po mojem kraljevstvu. Smokve

i grozde zru na brezuljcima. Stada pasu danju po dolinama i kupaju se uvece u vodama zatona” V.
Nazor, nav. dj, str. 72.

41%(...) kraljevao je medvjed ve¢ stotinu godina pod gorskim vrhuncem. Stotinu je sela prisilio na

bijeg i selidbu, mnoge je hajke odbio i mnoga je krda zaklao” V. Nazor, nav. dj., str. 77.

42 Usp. R. Bacalja, G. P. Santek, Odisej kao prototip junaka bajke, Magistra Iadertina, god. /./2012.,
br. 1, str. 25-33.

43 V. Nazor, Dragi g. Doktore — (pismo Branku Vodniku, Kastav, 27. 3.18., u Vladimir Nazor, Pisma,
Sabrana djela, Pisma XXI., Zageb, JAZU, Mladost, Zora, Nakladni zavod Matice hrvatske, Liber,
1977., str. 249.
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opisi mora i morskog krajolika, odnosno transponirani motivi mora u umjetnic-
ku stvarnost. Vjerojatno ni u jednoj hrvatskoj djecjoj pri¢i nema toliko “morskih
stvorova” koliko u Dupinu. Oni prikazi pojedinih Zivotinja u glavnim ulogama,
ili masovne scene, kako ih oznacava Stjepko Tezak,* su u funkciji tog Nazorova
htijenja da $to vjernije i $to viSe prikaze morski svijet. Stoga su mu upravo ove
masovne scene najzahvalniji rekvizitarij pri¢e, odnosno ozitvorenje te njegove
knjizevne nakane.* S druge strane, u samoj prici ima takvih detaljnih opisa mor-
skog dna koje dotad nitko nije napisao u cjelokupnoj hrvatskoj knjizevnosti.** U
funkciji dinamizma i pustolovnosti je i Koralji¢in put prema potonuloj ladi. Ali
upravo tamo budi se zavist i zlo u morskom svijetu koje ¢e odrediti sudbinu Kora-
ljice. U Nazorovu Dupinu nema puno veselja, prica je to o zivotu i tragi¢noj smrti
djevojcice Koraljice i osamljenom dupinu Crnku. Premda je Nazor unio mnogo
dinami¢nih detalja, npr. pomo¢ ljudima dupina Crnka u lovu srdela, ipak prevla-
dava osjecaj tuge i propasti zbog gubitka Koraljice.#” Konac¢no shrvan i neshvacen
dupin Crnko odlazi iz Konjiceve Sumice u svijet. Ta mala uska sredina morskog
zaljeva bila je ispunjena zlom i zavisti u kojem se Crnko nije nasao, a smré¢u Kora-
ljice izgubio je jedinu vezu s dobrotom.

Kao odgovor nesretnom zavsetku Dupina, Nazor je 1920. u Smilju (god.
49./1920., sv. 3-4, str. 76-78.) tiskao kratku pri¢u Koraljica. Za razliku od Dupina
koji donosi sasvim drugu zivotnu filozofiju, filozofiju stradanja i posve naturali-
sticku sliku kidanja Koraljice, odnosno njezina tijela, na kraju price koju su prije-
tvorne ribe namamile u more te joj onemogucile povratak, ovdje imamo sasvim
drugu projekciju. Kao da je Nazor Zelio napisati drugaciji zavrsetak, odnosno
ublaziti onaj doista tragican kraj prvotne Koraljice u Dupinu. U kratkoj prici, koja
vise izgleda kao nacrt, u usporedbi s mastovitim i razradenim Dupinom u pet
sazetih poglavlja, Nazor donosi obrat, odnosno morski puk - Koraljici dopusta

4 “Flora i fauna u Nazorovim bajkama imaju svoje predstavnike uglavnim ulogama (Bijeli jelen,

Slavuj, dupin Crnko), (...)ali i u masovnim scenama §to je posebna karakteristika Nazorova pri-
povijedanja” S. Tezak, nav. dj., str. 18.

4 “Eno zmijolikih Jegulja koje vole mulj i glib na dnu morskome! Eno i Kokosica koje imaju po dvije
rucice (...) Eno i noénice RaZe §to su joj o¢i na hrptu(...) eno ¢ak i crne Skrpine (...)” V. Nazor, Du-
pin, u: Vladimir Nazor, Sabrana djela, ProzaVII, Zagreb, Mladost, Zora, Nakladni zavod Matice
hrvatske, Liber, JAZU, 1977., str. 155.

46 “Na vrhovima grebena namjestile se moruzgve, nalik na tornji¢e sa crvenkastim stijenama i skru-
nistem sada ¢ipkastim kao vez, sada punim nemirnih trakova. Nekoliko crnih morskih jezeva
uhvatilo se nogu kamenja (...) Najljep$e je u Konji¢evoj Sumici kad je sunce na nebu i more mirno.
Onda se sve trave blijeste; pijesak se svjetluca; lisaji i morske ruze di$u jace crvenedi se i Zuteci;
$koljke se otvaraju, a u busenima haluga i grozda¢a nemirni su raci¢i nalik na iskre $to se prosipa-
ju naokolo” V. Nazor, nav. dj., str. 148-149.

47 “Koraljica simbolizira poraz dobra u sukobu sa zlom. Po tome dupin disharmonira od klasi¢ne baj-

ke, gdje u pravilu pobjeduje dobro. Nazorova je bajka posve pesimisti¢na” S. Tezak, nav. dj., str. 23.
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povratak u svoj svijet. Premda su je htjeli kruniti za svoju caricu, na njezin povik
zbog povratka u svijet ljudi, morski puk joj dopusta siguran povratak na morsko
zalo: “Onda najstarija riba istrgne ustima dva zrnca u derdanu pa joj ih dade. “Ti
ne ¢e$ viSe moci u pomorske vrtove, ali neka te ovo ¢uva od morskog psa i olujnih
valova” Djevojcica potréa doma, i njezina radost bila je velika kad nade oca kod
kuce#* Ovakvim sretnim zavrSetkom Koraljice Nazor je odagnao onaj mucni i
naturalisticki zavr$etak Dupina te istaknuo ljepotu i snagu mora (u neku ruku se
vi$e pribliZzio onoj svojoj nakani predocenoj u pismu Branku Vodniku).

Takoder u ovu skupinu morskih prica/bajki spada i Svjetionik koji je zajedno
s Halugicom objavljen u knjizi Sinovi mora. I u njoj Stjepko Tezak pronalazi ele-
mente bajkovitosti, ne tako snazne, kao u ostalim poznatim pricama Nazorova
kopna i mora: “Elemenata bajke ima i u Svjetioniku, gdje Zeleni vuk “grdosija na-
duta trbuha, s perajom na hrptu zelenih vlasi i prsiju pokrvivenih ribljim ljuska-
ma” s drugim morskim nemanima juri$a na svjetionik kome je ¢uvar usamljeni
djecak. Ali taj tipi¢ni lik iz bajke ipak je smao tlapnja prestrasena i uzbudena dje-
c¢aka (...) Bajkotovorni elementi u njoj presalbi su da bi izazivali ton bajke”# Na-
ime, u Svjetioniku prestraseni djecak koji je u odsutnosti oca, svjetionicara ostao
sam na pustoj hridini dozivljava fantasticne predodzbe. Takav osjecaj Nazor gradi
opisom snazne oluje koja je djecaka zarobila na hridini. Zatim svjetionik pokriva
magla, pa to jo$ vise plasi djecaka: “Koliko je viSe straha u $utljivim ustima magle
no u gromovitim zvalima vjetra i vode!.. On je osjec¢ao da sav drsce, i nesto ga u
grlu davi, kad napne usi. Cudan je glas i$ao noc¢u. To bijase spocetka kao hrop-
tanje iz golemih prsiju, pa zavijanje iz mjedena grla naduta smrtnim strahom, pa
ostar, gotovo srdit zvizduk, $to je izlazio iz tijesna otvora gvozdenih usana.”s° Ta
tjeskoba tjera djecaka da stvori fantasti¢nu predodzbu dogadaja na sprudu koji se
zove Zelena postelja, tj. da tamo spava Zeleni Vuk. Upravo on napada svjetionik
s groznim morskim nemanima. I ta borba traje do jutra, do zore; djecak se budi,
sunceve zrake probijaju jutarnji mrak, a pred svjetionikom mirna pucina i utiha..

Zakljucak

U Nazora, kako smo istaknuli u analizi, nalazimo snazne slike mora transponirane
u umjetnicku stvarnost. Kao estetski cilj, ali i kao nacionalni cilj, otkriva djetetu u
svojim pricama ljepotu i snagu prirode, odnosno mora, bastinu sa svom njezinom
snagom i znacenjem (od onog prvog susreta Hrvata s morem koji je znacio poticaj

48 V]adimir Nazor, Koraljica u: V. Nazor, nav. dj., str. 408.
4 'S, Tezak, nav. dj, str. 13.
5° V. Nazor, Svjetionik, u: Sinovi mora, Zagreb, Izdanje Knjizare Z. I V. Vasiéa (bez god.), str. 59-60.
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razvoju narodnog bic¢a), zatim od ljepote morskog krajolika (u Dupinu) do ljepote
usmene predaje koja je nasla odjeka u Halugici (u kojoj nalazimo i biblijske motive)
i Albusu kralju. Upravo na toj se pozornici modrine, u kojoj se ljeskaju zrake sunca,
odvija ona vje¢na borba dobra i zla u kojoj ¢estu ne pobjeduje dobro, kao npr. u Du-
pinu. U Dupinu mu je cilj pribliziti more onom djetetu kojem je more tajna. Najprije
kao estetsku komponentu (isti¢uci njegovu ljepotu), ali pokazati i snagu mora (more
uzima Zzrtve) te mu na kraju pri¢i kao prirodoslovac navodeci i opisuju¢i morsku
floru i faunu (npr. opisi pojedninih morskih predjela i vrsta riba). U Halugici je Na-
zor dao oduska svojoj masti, pa je uz snazne opise mora i kopna (neizmjerne kvar-
nerske modrine i snaznog zelenila istarskih Suma) dao pri¢u ispunjenu ¢udesnim
mitoloskim pojavama, vilama primorkinjama (sirenama), koje nastanjuju zelene i
modre morske spilje, koriste¢i sadrzaje lokalnih legendi i usmenog pripovijedanja
(o kastavskoj strigi) te koristeci ¢akavske stihove o facolu rakamanom, koji je glav-
ni motiv pretvorbe Halugice u vilu pomorkinju. Tim djelom jos jednom potvrduje
kako je prostor u koji je dolazio (a selio se kao profesor od Splita, preko Zadra do
Istre, odnosno Kastva) snazno djelovao, poticao i oblikovao svoje knjizevno stvara-
nje. Istarsko razdoblje ujedno je i najbogatije u njegovu opusu, istodobno i najpoti-
cajnije u dijelu stvaranja koje je namijenio djeci. Upravo u Istri je i zapoceo razdoblje
“djec¢je knjige”, s jedne strane potaknuto boravkom necaka, a s druge suradnjom
u Mladom Hrvatu i Mladom Istraninu. U Istri nastaje i mozda njegova najljepsa
morska bajka Halugica, koja donosi Sum mora na Zalima istarskim podno vrleti i
klisurina visoke obale od koje se penje visoko pod nebeski svod dominantna Ucka,
u koju je upleo nesretnu pric¢u neostvarene ljubavi izmedu Halugice i Jablanka, djece
mora i Sume. Upravo je Nazor u ovoj morskoj pri¢i umjetnicki najjaci, spretno uklo-
pivsi mnoge izvore i bez vecih didaktickih primjedbi, koje su prisutnije u Dupinu,
ako se uzme nakana (priblizavanje mora djeci, kako je to objasnio u pismu Branku
Vodniku). Halugica nam pokazuje kako je more jo$ puno tajni, i kako covjek tesko
moze proniknuti u njih. Jednom rije¢ju, Nazor nas svojim morskim sadrzajima s
jedne strane kao umjetnik poti¢e na mastanje svojim fantasticnim predodzbama u
okviru igre borba dobra i zla, ali kao prirodoslovac upucuje na ljepotu i bogatstvo
mora koje treba ¢uvati. Nazalost, nakon Nazora nemamo tako dobra poznavatelja i
ljubitelja mora u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti. Ta tema, uz neke iznimke, upravo je
deficitarna u suvremenoj djecjoj knjizevnosti.
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SEA IN CHILDREN STORIES OF VLADIMIR NAZOR

Abstract

This paper will point out the texts from the rich opus of Nazor that bring themes of the sea.
Typical Nazor motives of the most famous “sea” stories will be interpreted: Halugice, dije-
lom Albusa kralja, Dupina and the lesser known, such as crtice Lokarde and stories: Zasto
je more slano?, Koraljice etc. Another starting point of this work is the characteristic display

of Nazor's flora and fauna (especially personalization) in these texts, which will also reflect
the reception of Nazor's children stories.

KEY WORDS: children’s story, the interpretation of typical motifs, sea, presentation of
flora and fauna, Vladimir Nazor.



KAKO JE DOBRO POSTALO LIJEPO, ILI O
UZROCNO-POSLJEDICNIM ODNOSIMA ETIKE I ESTETIKE
U PRICAMA IVANE BRLIC-MAZURANIC

Katarina Ivon UDK: 821.163.42-93-34

Sveudiliste u Zadru Izvorni znanstveni ¢lanak

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja Original scientific article
Sazetak

Na primjeru dviju bajki koje su objavljene izvan Prica iz davnine, Trgovac Nav i Prica
o0 Zorku Bistrozorkom i o Sreci pokusat Ce se ukazati na relativno nove mogucnosti tu-
macenja autoricine etike i estetike, odnosno naznacene kategorije ce se pokusati dovesti u
odredeni uzro¢no-posljedicni odnos, analogija postupka uocit ¢e se i u ponekim bajkama
iz Prica. Takoder Ce se primjerom potkrijepiti kako u autorice lijepo kao osjetilna danost
ne egzistira bez dobroga u svojoj ‘pozadini”. Prihvacajuci postavku kako je bajkovita proza
Ivane Brli¢-Mazuranié, $to nije u potpunosti karakteristika Zanra, odgovorna prema zbilji,
pokazat Ce se kako je upravo takva i njezina estetika, odnosno lijepo je postojano jedino
ako je proizaslo iz dobroga. Ovaj odnos medusobnog prozimanja i nadogradnje rezultat je
majstorstva izraza i vrlo jasnih Zivotnih opredjeljenja i stavova.

KLJUCNE RIECL bajkovita proza Ivane Brli¢c MaZuranié, estetika, etika, uzrocno-
posljedi¢ni odnosi.

Bilo mi je jasno da je bajka kljucni izraz realnosti, da je quasi una fantasia,
kao i poezija. I da ima istu magicnu mogucnost kao i poezija, naime mogucnost,
da ulazi u ljude neopazice, dok su opusteni kao ratnici na odmoru. Jer ljudi sma-
traju bajku (kao i poeziju), prekrasnim djetinjarenjem, bezopasnim ludilom, lju-
bavnicom kojom se nikada nece oZeniti, slatkim no nehranjivim vocem. Smatraju
je rosom i pjenom zbilje, a ne zbiljom; i zato ostavljaju vrata otvorena, s iskop-
Canim uredajem za uzbunu. I tako bajka (kao i poezija), ulazi u unutrasnjost i
otpocinje svoj tihi preuredivacki rad dok stanari i ne slute.

(Vesna Krmpotié, Kosulja sretnog covjeka)

Razmisljajuci o knjizevnosti oduvijek se kao bitno pitanje nametala njezina funk-
cija, odnosno je li knjizevnost estetska ¢injenica (umjetnost rijeci), ili je vaznija
ona eticka dimenzija u kojoj knjizevno djelo sluzi kao sredstvo za prenosenje po-
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uke.' Krenemo li od ¢injenice kako svako knjizevno djelo ima odredenu funkciju,
ne Ce biti tesko zakljuciti kako su se prioriteti kategorija dobroga i lijepoga kroz
knjizevnu povijest izmjenjivali, te su odredena razdoblja primat davala jednoj, a
ve¢ iduca drugoj kategoriji. Tradicionalno se ta dilema, odnosno sklad izrazavao
terminima: delectare et prodesse. Bitna pretpostavka za vrijednost djela je upra-
vo odnos navedenih kategorija (etike i estetike), a vrhuncem knjizevne vrijedno-
sti zasigurno drzimo njihov sklad. Navedene kategorije i njihov odnos dodatno
je poticajan i u okvirima dje¢je knjizevnosti koja ¢e u potpunosti ispuniti svoju
funkciju jedino ako autor uspije u okvirima djela postici spoj dobroga i lijepoga
(etike i estetike). Dok je 19. stoljece stvaralo djela koja su bila iskljuc¢ivo morali-
zatorskog karaktera, danasnja djec¢ja knjizevnost kao da izbjegava pretjerano na-
glasavati svoju odgojnu ulogu pa se sve posvecuje i podreduje igrivosti, uzivanju
i zabavi. Stjepan Hranjec (2006) isti¢e kako djec¢ja knjizevnost “(...) ne moze sebi
dopustiti zapostavljanje jednog obiljezja spram drugoga, ona se ne smije objavlji-
vati ili samo kao pouka ili pak kao jezi¢na ekshibicija jer tada ne¢cemo moc¢i govo-
riti o djec¢joj knjizevnosti” (Hranjec, 2006:19). Stoga Hranjec razmatrajuci odnos
funkcije djecje knjizevnosti i njezine materijalizacije zapaza Cetiri stupnja (sklada)
navedenog odnosa. Kao prvi stupanj navodi eksplicitnu autorovu poruku u kojoj
pisac otvoreno intervenira zapostavljajuci tada estetsko (lijepo), misle¢i samo na
eticko (dobro) i time narusava sklad;* drugi stupanj bila bi pouka kroz lik u djelu,
odnosno lik postaje glasnogovornik kojim se $alju kakve poruke; tre¢i stupanj
je autorova pouka samom fabulom koji je zasigurno strukturno slozeniji negoli
pouka likom;* ¢etvrti je stupanj, ujedno i najatraktivniji postupak, sklad izmedu
stilske igre i pouke kojima obiluje suvremena djecja knjizevnost.

%%
Mnogi tumaci stvaralastva Ivane Brli¢-Mazurani¢ isticu kako je autorica

stvorila svoju koncepciju djelovanja kojoj su u temelju pojmovi: obitelj, majcin-
stvo, duboke eticke vrijednosti ljudskoga zivota, domoljublje (¢vrsta povezanost

Sukob izmedu ¢isto estetskoga i etickoga jasno dolazi do izrazaja ve¢ u Platonovim prigovorima
grékom pjesnistvu (Homer, Hesiod). Platon osuduje takvo pjesnistvo koje ujedno nema i odgoj-
no-eticku funkciju osobito kad je usmjereno prema mladima ¢ije duse moze lako zatrovati.
Hranjec navodi Filipovi¢evu pjesmu Maca i mis u kojoj autor u zadnjim stihovima donosi ekspli-
citnu poruku: Sved vjerujte toj istini/Sto tko ¢ini, sve seb Cini.

3 Postupak je ¢est u autobiografskim djelima, posebno romanima. Hranjec kao zoran primjer navo-
di lik Anice u Truhelkinim Zlatnim dancima.

Hranjec navodi kako je postupak zapocet Jagodom Truhelkom i Ivanom Brli¢-Mazurani¢, a
uspjesno se nastavio kroz Lovrakovu Perinu druzbu.
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¢ovjeka s narodom kojemu pripada)s. Upravo njihovo medusobno prozimanje,
prema autorici, jedini je pravi cilj i smisao ljudskog postojanja. Pridodamo li tome
autoricin suptilan osjecaj za lijepo i snagu izrazavanja u slikama dobivamo potpu-
ni sklad knjiZzevne umjetnine.

Ono $to je prethodilo Ivani Brli¢-Mazurani¢ djela su izrazito didakti¢nog sa-
drzaja koje je njegovala knjizevnost 19. stolje¢a. Do njezine pojave djecju knjizev-
nost u najvecoj mjeri vezujemo uz priloge u casopisima koji su izlazili u drugoj
polovici 19. stoljeca.® Svakako da navedena razvojna linija djecje knjizevnosti nije
zanemariva, iako nije estetska ¢injenica, bitna je u formiranju djecje knjizevnosti
20. stoljeca, ali i formiranju stvaralackog opusa Ivane Brli¢-Mazurani¢. Njezinom
pojavom hrvatska djecja knjizevnost pocetkom 20. stolje¢a dozivljava svoju pot-
punu afirmaciju’ U prvom razdoblju® njezina stvaralastva jos snazno odjekuje
moraliziranje i didakticizam, tek slikovitost zbirke Slike iz 1912. nagovjes¢uje raz-
doblje koje slijedi, a u kojemu nastaju njezina najvrjednija djela. Upravo u Cud-
novatim zgodama Segrta Hlapica i Pri¢cama iz davnine autorica je uspjela posti¢i
potpuni sklad dobroga i lijepoga (etike i estetike).

PiSu¢i o neobi¢nom skladu estetike i etike u djelu Ivane Brli¢-Mazuranié
Skok (1970) naglasava kako je u nasoj literaturi tesko naci pisca koji je u tolikoj
mjeri zasi¢en etikom pa ¢ak i izvjesnom didaktikom, a s druge strane ni pisca cije
su ideje i pogledi nenametljivi, prirodnije i logi¢nije srasli s djelom.

...ulazila je u literaturu s izrazitim didaktickim namjerama, a taj aspekt
njezina djela nije nikad prigusio umjetnicku zakonitost i kvalitetu njezinih
najuspjelijih radova, dok su mnogobrojni djecji pisci, stremeci neprekidno
nekim astralnim prostorima, ostali tek umjetnicki diletanti ili jedino do-
bronamjerni didakti. To svjedoci samo o tome da je etika Ivane Brli¢ Ma-
Zuranic prozivljena, iskrena, sastavni dio njezina bica, Zivotnog i umjetnic-
kog pogleda na svijet, logicna konsekvenca Zivotnog i knjizevnog iskustva,
organski dio knjiZevne, estetske strukture (Skok, 1970: 219).

5 Usp. Miroslav Sicel, Knjizevno djelo Ivane Brli¢-Mazurani¢, Zbornik radova o Ivani Brli¢-Mazura-
ni¢, Mladost, Zagreb, 1970, str. 8-9.

Tri ¢asopisa su obiljezila djecju knjizevnost 19. stolje¢a: Bosiljak (1864.-1868.), Smilje (1873.-
1945.) i Brsljan (1873.-1903.)

7 Uz ime Ivane Brli¢-Mazurani¢ treba spomenuti Jagodu Truhelku i Vladimira Nazora.

Joza Skok je definirao tri razdoblja knjizevnog djelovanja Ivane Brli¢-Mazurani¢: 1. Traganje za
vlastitim identitetom (moralno-didakticki tekstovi): Valjani i nevaljani (1902), Skola i praznici
(1905) te pjesnicka zbirka Slike (1912), 2. Razdoblje pune knjizevne zrelosti: Cudnovate zgode
Segrta Hlapica(1913) i Price iz davnine (1916) i 3. Razdoblje znanstvenog interesa i poniranje u
vlastitu nutrinu: Djecja ¢itanka o zdravlju (1927), Mir u dusi (1929), Iz arhiva obitelji Brli¢ u Brodu
na Savi (1934-1935) te roman Jasa Dalmatin potkralj GudZerata (1937).
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Sli¢no potvrduje i Dubravko Jel¢i¢ (1970) navodedi kako je njezina etika izraz
njezinih prirodnih sklonosti i njezina osobnog opredjeljenja te vlastitom intimom
spoznata i dozivljena.

Cijeli njezin eticki kodeks, koji ukljucuje ljubav i pravdoljubivost, hrabrost
i Cestitost, milosrde i krotkost, ponos i u svome siromastvu te vieru u sebe -
sve to pociva na jednom nacelu i proizlazi iz njega, a to je nacelo duznosti
(...) duznosti shvacene ne samo u prakticnom znacenju te rijeci nego i u
visem etickom smislu (Jel¢ié, 1970:114).

S druge strane, njezina estetika (ono ¢ulno lijepo) izrasla je iz razdoblja
moderne, iako se nastanak njezinih bajki ne podudara s navedenim knjizevnim
razdobljem. Upravo razdoblju moderne duguje snaznu slikovitost®, poeti¢nost i
artisticnost koju nalazimo i u Pricama iz davnine, ali i u bajkama izvan zbirke.
Tocnije, njezinu sklonost mitoloskom te obilno koristenje svijeta legendi, prica i
predaja te zanimanje za proslost i knjizevna fantastika usmjeravaju je neoroman-
tizmu. Za bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢ znacajna je i secesija koja se ocituje izra-
zitom stilizirano$c¢u prostora (ve¢inom se radi o zatvorenim prostorima) te snaz-
nim kolorizmom (koristenje karakteristicnih boja npr. zlatna, srebrna, modra),
$to Ce se ocitovati i u bajkama izvan Priéa iz davnine.

Pricde izvan Prica*

Osim bajki koje su sastavni dio Prica iz davnine Ivana Brli¢-Mazurani¢ objavila
je jos 7 bajki**. Posthumno je objavljeno pet bajki u knjizi Bajke i basne iz 1943.,
a pedeset godina kasnije pojavljuje se i drugo izdanje knjige. Ipak bajke nisu bile
znacajnije analizirane u okvirima znanosti o knjizevnosti.* Pojavom trece knjige

® Da je slika njezino sredi$nje stvaralacko sredstvo potvrduje i predgovor zbirci Slike koja ujedno i
nagovjescuje njezino najuspjelije stvaralacko razdoblje. “U naravi i masti prikazuju nam se slike,
koje nas se doimaju svojom osobito¢u bilo u kojem smjeru (...). Zelja, naime, da se osobitost
toga prizora zaustavi, otme prolaznosti i na bilo koji na¢in iscrpi i preda drugima - ta zelja prevla-
dava takovom prilikom sve ine osjecaje. Cini nam se da nije samo za ovaj ¢as i lih za nas nastala
ova slika, nego da se ona na neki nacin na nas obraca, da je drugima saop¢imo. Ovo je, drzi, po-
stanak svake umjetnosti, napose pako svake pjesme” (Brli¢-Mazurani¢ prema Sicel, 1970:9).

'° Detaljnije Dubravka Zima (2011), Bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢ izvan Prica iz davnine, Kroatolo-
gija, 2(2011)1, 217-229.

* Pric¢a o goropadnom Mili i Sestorici pti¢a rodovica, Zlatna ptica i dijete ubogarsko, Trgovac Nav,
Pric¢a o Zorku Bistrozorkom i o Srei, Pri¢a o sultanu Abdali, Zasto se rodila bijedna Lera i njezino
siroce, Djevojcica i neman.

'? Prikaz navedene knjige donosi Dubravka Zima u knjizi Ivana Brli¢ MaZurani¢ objavljenoj 2001.
u izdanju Zavoda za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu. Autorica
navodi kako je recepcija knjige i kriticki odaziv bio gotovo neznatan u vrijeme kada je objavljena.
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Sabranih djela Ivane Brli¢-Mazurani¢, Bajke i basne, u urednistvu Vinka Bresic¢a
(priredivaéi Ivana Zuzul i Tvrtko Vukovi¢), spomenuto izdanje iz 1943. ocjenjuju
povr$nim i nepreciznim, stoga tekstove bajki ne koriste u Sabranim djelima. Uz
uvrstavanje dviju novih bajki?, mijenjaju i njihov poredak te ih selektiraju na baj-
ke objavljene u ¢asopisima*4 i bajke neobjavljene za autori¢ina Zivota.’s

Ono $to na prvi pogled povezuje ove bajke s Pricama jest poetika neoroman-
tizma te koristenje prokusanih secesijskih obrazaca u oblikovanju prostora. Na
primjeru dviju bajki koje su objavljene izvan Prica iz davnine te nisu dozivjele
njihovu popularnost, s razlogom ili bez njega, pokusat ¢emo ukazati na moguce
tumacenje nadogradnje autoricine etike i estetike, odnosno kategorija dobroga i
lijepoga. Platonova metafizika lijepog, koju izvodi iz metafizicke ideje dobra, vrlo
je znacajna i primjenjiva na stvaralastvo Ivane Brli¢-Mazurani¢. Samo lijepo koje
je produkt dobroga, odnosno estetika kao produkt kr$¢anske eti¢nosti u kona¢ni-
ci je jedina i prava istina, sve ostale manifestacije lijepoga su, hegelovski receno,
obmana i privid. Na ovom tragu pokusat ¢e se uspostaviti eticko-estetska analogi-
jaisnekim bajkama iz Prica iz davnine.

Kako je dobro postalo lijepo?! (Na primjeru bajke Trgovac Nav)

Jedna od dviju bajki*® koja se mjestom radnje potpuno udaljuje od onoga koji na-
lazimo u Pricama iz davnine jest Trgovac Nav. Radnja je smjestena u orijentalni
prostor, a na pocetku upoznajemo glavnog lika Nava, slabunjavog covjeculjka i nista
osobito, kojemu je Bog udijelio dva blagoslova: senzibilnost za ljepotu i siromastvo.

Prvi mu blagoslov bijase: kadgod pode da u velikog trgovca nabavi robe za
svoj ducancic, i kad ude u skladiste, da izabere, a ono odmah u skladistu
sama od sebe ustane najliepsa i najdivnija roba i stane mu namigivati i
stane mu se klanjati. Tako Nav odmah izabere, sto je najljepse, i ne moZe
da se prevari. Zato u njegovom ducancicu bijase najljepsa roba - sve ti srce

Uz prikaz Dubravke Zime treba spomenuti i tekst Basne i bajke Ivane Brli¢-MaZurani¢ Vesne Cr-
nkovi¢ Nosi¢ objavljen u zborniku Ivana Brlié-Mazuranic, Prilozi sa znanstvenostrucnog kolokvija
1994. 0 120. godisnjici rodenja. A knjige se dotice i Dunja Detoni Dujmi¢ u svojoj studiji Ljepsa
polovica knjiZzevnosti iz 1998.

3 U izdanje iz 1943. godine nisu uvritene dvije bajke: Pric¢a o goropadnom Mili i Sestorici pti¢a rodo-
viéa i Zlatna ptica i dijete ubogarsko.

4 Prica o goropadnom Mili i estorici ptica rodovica objavljena je u Smilju 1913., bajka Zlatna ptica i
dijete ubogarsko u beogradskom listu Nasa deca 1923., bajka Trgovac Nav u Hrvatskom kolu 1927.,
Pri¢a o Zorku Bistrozorkom i o Sreci takoder u Hrvatskom kolu 1932.

5 Prica o sultanu Abdali, Zasto se rodila bijedna Lera i njezino siroce, Djevojcica i neman.

16 Druga je Prica o sultanu Abdali.
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igra, a oko ne moze da se nagleda. Drugi blagoslov u Nava bijase: kad ide
ulicama grada, nikako ne moze da vidi ni bogatasa, ni gavana, mada sve
ulice vrve od njihovih zlatnih kocija. Nego gdjegod ima kakav siromasak te
ulicama teret vuce, il koje siroce, te dinje po taracu sakuplja, ono svako vidi
Nav i nikako ne moze pro¢i, da ih ne vidi, jer mu se oko svakog siromaska
ukazivao sjajni vijenac od svijetlosti (Brli¢-Mazurani¢, 2011:295).

Ovaj pocetni blagoslov, odnosno duboka eti¢nost koju je posjedovao Nav,
oslikao je najljepse trenutke cijele bajke. No krenimo redom: njegova eti¢nost, s
jedne strane daje mu sposobnost ocrtavanja (pozlate) bar$una, a s druge strane
odvodi ga u siromastvo, oduzimanje trgovine i progon. Nav je bio trgovac koji
je od roditelja naslijedio duc¢anci¢ te je jednog dana za svoju trgovinu nabavio
prelijepi crveni barSun kakvoga od Stambola do Bagdada nema. Upravo taj barSun
pozelio je imati vladar grada koji je posjetio trgovinu. Fabulativni zaplet pocinje u
trenutku kada se istodobno na vratima sluc¢ajno pojavljuje mala promrznuta siro-
tica koja se Navu ukazuje u vijencu svjetlosti, javlja mu se njegov drugi blagoslov
i on zaboravlja na sve. Nakon vesele igre djevojcica zaspi na crvenom bar$unu, a
Nayv sjedne pored nje jer dok je ziv takove radosti ne bijase dozivio...

Ve¢ nam je iz Prica iz davnine poznato kako se autori¢ina eti¢nost ogleda u
postupcima likova, u njihovim stremljenjima, njihovoj pozrtvovnosti i duznosti
te vrlo istancanom osjecaju za pravedno i ispravno, $to ih katkad prepusta unu-
tarnjim dvojbama i (ne)lakim odlukama. Stoga njezini likovi nikad nisu jednodi-
menzionalni; oni nas iznenaduju svojim postupcima, poti¢u nas na razmisljanje i
na vlastiti sud. Bez obzira dolaze li iz realnog ili irealnog svijeta, uvijek su indivi-
dualizirani te vrlo bliski stvarnoj ili nestvarnoj slici svijeta.

Likovi koje nalazimo u ovoj bajci u potpunosti pripadaju realnom svijetu,
zbog njihove “psihofizicke ljudske strukture” oc¢ekujemo bar pocetna kolebanja,
podloznost zabludama i grijehu (sin, Palunko, Potjeh...) ili naznake moguce eti¢-
ke dvojbe skrivene u nekoj recenici. Usprkos tome Nav ni u jednom trenutku ne
pokazuje svoju ljudsku slabost, ni u jednom trenutku ne zali §to nije prodao cr-
veni bar$un vladaru grada. Omogucujuc¢i mu ovakvu “moralnu izuzetnost spaja-
juci u istoj osobi plemenitost i skromnost, te bogatstvo i velikodusnost” (Zima,
2001:141) autorica ga uzdize iznad “obi¢ne” ljudske dimenzije daju¢i mu nadna-
ravnu mo¢ djelovanja (pozlata bar$una), ali ga istodobno i lisava one izdiferen-
ciranosti koja je karakteristi¢na za vecinu autoric¢inih “ljudskih” likova. Slijedom
navedenog mozemo kazati kako Nav stremi viem mimetskom modusu'’, no ipak
ostaje u okvirima ljudskoga. To potvrduje njegova podloznost ljudskim nedostat-
cima, njegova slabunjavost, koju autorica dodatno istice kada Nav odlazi u deve-
to predgrade gdje ¢uva nekim dobrim ljudima djecu jer, kako autorica navodi:

7 Usp. Northrop Frye, Anatomija kritike, Golden marketing, Zagreb, 2000.
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“...on bijase preslab za teZi posao” (Brli¢-Mazurani¢, 2011:298). S druge strane,
upravo zbog nedostatka ve¢ spomenute eticke dvojbe koja u autorice bljesne iz
neke recenice; “uciniti ili ne”, koja nas navodi na uzivljavanje i vlastiti sud, a koju
posjeduju i majka iz Sume Striborove i Potjeh, i Palunkova zena, pa i “neuputan”
Regoc¢ kada u prvi mah ostavlja zatrpanu Kosjenku, lik Nava nam ostaje pomalo
dalek. Njegov isto¢njacki karakterni habitus, odnosno izuzetna smirenost i pasiv-
nost te prihvacanje situacije onakva kakva je odredena autoricina je novost. Isto
tako, njegovo smireno ¢ekanje na izvrSenje svoga ovozemaljskog zadatka, kasnije
i ¢ekanje smrti, mozemo pripisati nepomucenoj vjeri u Bozju pomo¢, ali i jasnoj
spoznaji o izvrsenju svoje duznosti u Zivotu.

Drugi sredisnji lik, ujedno i pokreta¢ fabularnog zapleta, jest mala sirotica
(djevojcica) koja se pojavljuje na vratima Navove trgovine. Po uzoru na Price dje-
ca nose pozitivan predznak, djevojci¢ino veselje i igra potpuno su ocarali Nava
koji na nju prenosi svoje nadnaravne mo¢i.** Da su djeca pozitivno prikazana
svjedodi i ¢injenica $to je upravo dijete dovelo careve sluge do crvenog barSuna,
odnosno do Nava, jedino je crveni barSun mogao povratiti srecu na lice male
djevojcice. Sabloniziran je i lik stare dadilje kao nositelja Zivotne mudrosti i istine
koja savjetuje carevica gdje ¢e potraziti crveni barsun. Upravo ga ona upucuje na
djecu po predgradima: “A da upita$ djecu po predgradima, otkrit ¢e$ ¢udesa vise
nego icija glava moze upamtiti - pa onda biraj, sto ti treba i da si mi veseo, sunasce
moje jarko!”(Brli¢-Mazurani¢, 2011:301).

Sredi$nja dva lika potkrjepljuju tvrdnju Dunje Detoni Dujmi¢ kako autori-
¢ini aktanti da bi spoznali nacela eticke duznosti moraju postupiti prema nacelu
mitskog vitalizma te kako autorica kao uvjet mitske obnove i odrzanja priziva mo-
tiv borbe zivota i smrti, $to je ujedno i jedno od vaznijih sizejnih uporista njezinih
bajkovitih proza. Zato autorica rabi dvije suprotne ljudske esencije: starost kao
sazetak iskustva i mudrost blisku smrti te djetinjstvo kao jedinstvo neduZznosti i
dobrote blisko rodenju, stavljajuci ih u razli¢ne, no jednostavne odnose vezane uz
borbu Zivota i smrti kao i njezinih inacica: svjetla i mraka, dobra i zla, mudrosti i
ludosti i sI” (Detoni Dujmi¢, 1998: 174).

Iz bezbrizne igre dvaju sredisnjih likova , trgovca Nava i male sirotice, te neopi-
sive Navove srece proizlazi najljepsa slika/estetska tekstualna manifestacija u bajci.

Crveni barsun ko rumenilo vecernje, na njemu djevojcica kano bijela ruzi-
ca, a oko djevojcice onaj vijenac svjetlosti pao po barsunu (...) I stao on od
milja povlaciti prstom sve uokolo kako ona svjetlost lezala oko djeteta na
barsunu. A kako on prstom povlacio, tako se svjetlost upisivala u barsun
i ostajao zlatom ispisani vijenac u barsunu (Brli¢-Mazurani¢, 2011:297).

8 Dok je Nav ocrtavao barsun, dotaknuo je vrikove njezinih prstiju na kojima su ostale zlatne to¢-
kice. Kasnije su te tockice ostavljale zlatne tragove kad je djevojcica vezla pored prozora.
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Navedeno ¢emo pokusati protumaciti Ingardenovim shva¢anjem estetskog
dozivljaja. Odjeljkom je prikazan pocetak estetskog dozivljaja koji je shvacen kao
emocionalno uzbudenje i estetsko uzivanje* koji pocinje kada se na fonu jednog
opazenog ili posredstvom fantazije predstavljenog realnog predmeta ispolji neki
poseban kvalitet (obi¢no kvalitet oblika), koji onoga $to dozivljava ne ostavlja
hladnim...” (Ingarden, 1975:11).

Estetsko uzivanje pocinje Navovim ocrtavanjem prelijepoga crvenog bar-
$una. Zamisljajuci tu efektnu estetsku osjetilnu danost koja je obiljezila bajku,
zanima nas kako je moguce da Nav to moze ¢initi te poc¢injemo tragati za odre-
denim objasnjenjima toga estetskog ¢ina. Druga faza estetskog dozivljaja bi bila
aktivno-stvaralacka, u kojoj se traga za dodatnim obrazovanjem estetskog pred-
meta kao kvalitativne i strukturirane cjeline. Ingarden navodi kako se prikazane
kvalitete dodatno uobli¢avaju tako da im se pripisuje odredeni “supstrat” koji daje
osjecaj samostalne danosti. U nasem slucaju, pocetnom estetskom dozivljaju pri-
dodajemo Navovu moralnost, pozrtvovnost, Bozji blagoslov koji posjeduje, viso-
ke eticke kvalitete koje su dodatni sadrzaj i nadopuna estetskom uzivanju u sece-
sijski oblikovanom bar$unu. Ovdje mozemo potvrditi naslov samog rada i kazati
kako je u bajci vrlo eksplicitno prezentiran uzro¢no-posljedi¢ni odnos dobroga i
lijepoga. Lijepo postaje produkt dobroga. Jedino ¢ovjek moralno ispravan, upravo
onakav kakav je bio Nav, moze uciniti ¢udo, zlatom oslikati barsun i tako usreciti
mnoge (djevojcicu, cara i carevi¢a). Ovako lijepo osigurava dublji smisao, a estet-
ski dozivljaj dobiva na svojoj punini. Posljednja faza je pasivna i u njoj nastaje
odredeno smirenje i poimanje iskonstruirane kvalitativne tvorevine, ali i estetski
vrijednosni odgovor na pobudeni estetski dozivljaj.

Mozemo se i referirati na Estetiku Nicolaia Hartmanna koji ljepotu povezuje s
pojavljivanjem dubinskih slojeva u prednjem planu umjetnickog djela, pa zlatom
ispisan barSun poistovjetiti s, u ovom slucaju, opredmecéenim “prednjim planom”
koji upuc¢uje na neku “pozadinu”, odnosno “zadnji plan” koji bi predstavljala Na-
vova izuzetna moralnost.*

Krs¢anska eti¢nost, kao konstantna autoricina eticka karakteristika, osigu-
rava bajci sretan zavrsetak. Ocituje se na kraju bajke kada Nav, ve¢ u dubokoj
starosti, ipak biva nagraden za svoju dobrotu, skromnost i strpljivost. Citamo li

¥ Usp. Roman Ingarden, DoZivljaj, umetnicko delo i vrednost, Nolit, Beograd, 1975.

2 Svrstavajudi estetsku vrijednost u duhovne vrijednosti Hartmann uvodi éetveroc¢lani odnos u bit
umjetnickog djela koje shvaca kao “objektivirani duh”. Odnos pojavljivanja izmedu realnog pred-
njeg plana i irealnog zadnjeg plana, ali koji postoji samo “za” zivi duh, kome se nesto moze poja-
viti. “Cetvrti ¢lan” je umjetnikov proizvodeéi duh. Zivi duh kao treci ¢lan je temeljni za estetsku
vrijednost jer ona pripada nekoj stvari samo “za nekog’, a ne po sebi. Usp. N. Hartmann (Nikolaj

Hartman): Estetika, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 1979, str. 390-405.
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bajku bez kr§¢anskog koda, ovozemaljska pravda ne bi bila zadovoljena jer Nav
nije docekao ispravljanje pogreske koja mu je nanijeta.

U maniri prave bajke na kraju mala djevojcica postaje carica, a Nav donosi
pozlaceni bar$un i polaze ga na njezino prijestolje. Ni u dubokoj starosti Nava
nisu napustila njegova dva blagoslova.

Tekla u staricka jos oba njegova blagoslova, te kako mu neko¢ po skladi-
Stima ustajala sama od sebe najljepsa roba, tako sada i ovdje. Tek se malo
oglednuo po dvorani, a ono svaka stvar, koja najljepsa bila, stala da se kri-
jesi i da se iskricama prelijeva. A najvise se zakrijesilo na procelju dvorane,
gdje stajala dva prijestolja, jedno uz drugo (Brli¢-Mazurani¢, 2011:303).

Analogiju pronalazimo u bajci Kako je Potjeh traZio istinu, u kojoj Potjehova
ljubav prema istini, upornost, strpljivost i pozrtvovnost otvaraju vrata raja, odno-
sno zlatnoga dvora Svaroziceva. Potjeh se “ljudski” ogrijesio o djeda, ipak stradava
zbog visih ciljeva, Zrtvovao je sebe kako bi omogucio braci da se oslobode bjeso-
va, a opis Svarozic¢eva dvora kao nagradu za dobro drzimo vrhuncem tekstualne
estetizacije u bajci.

Pred njima ni gore ni doline, ni brda ni ravnine ni nicega, nego se pruzio
bijeli oblak kao bijelo more. Bijeli oblak, a po njemu rumen oblacak. Na
rumenom oblacku stakleno brdo, na staklenom brdu zlatan dvor, a do dvo-
ra Siroke stube vode.

Bijase ono zlatan dvor SvaroZica. Iz dvora mila sjajnost blista: $to od ru-
menog oblacka, sto od staklenog brda, a $to od onog suhog zlata, al ponaj-
vise sa prozora od dvorane sjaji... (Brli¢c-Mazurani¢, 2011:32).

I Potjeh i Nav su blagoslovljeni i pravedni, $to autorica poput refrena ponavlja
kroz tekst. Da je zadana pozicija ispravnosti i pravednosti izuzetno teska, neshva-
¢ena i izvrgnuta poruzi potvrduje i dozivljavanje njihovih antagonista.

- Ovo nije trgovac, nego bena i budala!- razbjesni se glavar (Brli¢-Ma-
zuranié, 2011:297).

- A kako ti to, golube, sjedis ovdje ve¢ malo ne godinu dana i sto Ce to tebi?
Eno ti mozda djed na kréevini ve¢ i umro za to vrijeme! (Brli¢c-Mazuranic,
2011:24).

Navova dvojba, koja je izostala, bila bi prodati crveni barsun vladaru i nasta-
viti dalje lagodno i smireno Zivjeti ili ne buditi dijete i ne prodati vladaru barsun.
U konacnici je morao snositi odredene konsekvence jer se upravo ljudska nesavr-
$enost okrece protiv njega. U Nava, kao $to smo naglasili ranije, nije bilo dvojbi ni
u jednom trenutku. Za razliku od Nava, Potjehova eticka dvojba je puno dojmlji-
vija. Sto je pred ve¢om kusnjom, lik nam je bliZi, postaje vjerodostojniji i ¢itatelj
se poistovjecuje s njim.
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Ostati uz djeda ili ga ostaviti i tragati za istinom?! — Potjehova odluka nije laka,
nije o¢ekivana ni njegova smrt u zdencu. Medutim, svakako pridonosi odredenom
osje¢ajnom i etickom sazrijevanju lika, a kako navodi Milanja (1977) ucrtan je put
evolucije, sazrijevanja ljudske osmisljenosti za ovozemaljsko djelovanje. Autorica bo-
dri Potjehove odluke stalnim isticanjem kako je Potjeh pravedan i blagosoven, zato je
ponekim Citateljima iznenadujuce i nemotivirano Potjehovo utapanje u zdencu, ¢ita-
mo li bajku bez kr$¢anskog podkoda. Ista je situacija i s bajkom Trgovac Nav, izuzme-
mo li kr$¢anski background sizejna radnja djeluje poprilicno nemotivirana.

Za razliku od spokojnog Nava, Potjeha stalno proganja savjest $to je napustio
djeda. “Potjeha pak jako zaboli srce za djedom, i malo, malo, te bi se na pragu
predomislio i ostao uz djeda. No onda se silom otkine, kako bijase odlucio i pode
u goru” (Brli¢-Mazurani¢, 2011:20).

Milanja (1977) navodi kako je Potjeh napravljen kao idealan junak - prototip.
Kako bi otkrio istinu on se kaznjava odlaze¢i od djeda, iako mu je na pragu vrlo
tesko, on odlazi u $umu kako bi se dosjetio istini. Samim odlaskom on negira bit
istine jer je istina bila u ostanku kod djeda. “Traganjem za istinom potrlo se samo
istinito; istina se dakle morala Zivjeti - po zakonima srca ona bi se bila i odrza-
la - a za njom se nije moralo/smjelo misaono tragati” (Milanja, 1977:61). Autor
navodi kako je upravo tragajuci za istinom Potjeh povrijedio red Svarozicev i bit
istine i zato je morao biti kaznjen kako bi okajao svoj propust.

U Potjehovoj eti¢koj “ovozemaljskoj” evoluciji kao krajnja tocka ili tocka u
kojoj etika poentira estetikom, odnosno ¢istom osjetilnom ljepotom, jest opis
Svarozic¢eva dvora.

Bijeli oblak, a po njemu rumen oblacak. Na rumenom oblacku stakleno
brdo, na staklenom brdu zlatan dvor,a do dvora Siroke stube vode. Bijase
ono zlatan dvor Svarozica. Iz dvora mila sjajnost blista: sto od rumenog
oblacka, sto od staklenog brda,a $to od onog suhog zlata, al ponajvise sa
prozora od dvorane sjaji. Jer tamo sjede uzvanici SvaroZi¢evi na okupu te
iz zlatnih kupa zdravlje nazdravljuje onome, koji im novi pridolazi (Br-
li¢-Mazurani¢, 2011:32).

Slijedom navedenog logi¢no se postavlja pitanje opstoji li lijepo koje nije pro-
dukt dobroga?!

Estetika bez eticke podloge postaje sama sebi svrhom i nije u funkciji, odnosno
mora se ispraviti, promijeniti, dokinuti u skladu s kr§¢anskim svjetonazorom. Pri-
mjer je secesijska slika dvora Kralja Morskoga u bajci Ribar Palunko i njegova Zena:

(...) ve¢ se on nasao na krasnome pijesku, na sitnome pijesku od suhoga
zlata...Oko dvorane stoji more kao mermerni zidovi , nad dvoranom sto-
ji more kao svod stakleni. Od kamena od Alatira plavo svjetlo kao plava
mjesecina. Ovjesile se nad dvoranom grane od bisera, uzdigli se po dvorani
stolovi od koralja.... (Brli¢-Mazurani¢, 2011:44).
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Navedeni odlomak egzistira iskljuc¢ivo kao umjetnost rije¢i. Dogada se obr-
nut proces, te lijepo koje nije u funkciji prestaje “postojati’, a najjaca eticko-estet-
ska slika je upravo na kraju: u razbijenom ¢unku i veceri od lobode. Narusavanju
estetskog sklada zasigurno pridonosi i uloga Palunka: Nisi ti otac moj, ti si ona
luda, sto se pred Morskim Kraljem prebacuje...

Sli¢an primjer pronalazimo i u Sumi Striborovoj, gdje ¢arolija i rasko$ Sume
nestaje pred snagom majcine dobrote (etike), a najljepsa eticko-estetska senzacija
je kada sin na koljenima moli majku za oprost ljube¢i joj skute i rukave. Kao $to
je Vesna Krmpoti¢ napisala: “Ljubav koja, priprosta i naoko bespomo¢na, rusi
obmanu zivota, rusi privid dobrohotnih i zlohotnih sila, pa i samog cara toga
zacaranog carstva. Od njenih tihih rijeci prividanja bjeze kao da im je sila groma
za petama, a ostaju na Cistini samo suste i gole duse, stvarnost ljubavi i prastanja”
(Krmpoti¢, 2003:32).

Potvrduje ovo i misao Dunje Detoni Dujmi¢ (1998) kako je bajka Ivane Br-
li¢-Mazurani¢ zapravo “odgovorna” i “hotimi¢na’, za razliku od definicije bajke
koje nudi Susanne Langer u kojoj je bajka liSena “odgovornosti prema zbilji”. U
njezinoj bajkovitoj prozi vladaju empirijski zakoni koji ne iskljucuju ¢udesno, ne-
obi¢nim se djeluje na obi¢no, kroz naraciju se preplice mitska snaga, ali i njezina
racionalna obradba.

Njezina etika je upravo takva, odgovorna i dosljedna od pocetka do kraja.
Prisjetimo se samo ve¢ spomenute bajke Ribar Palunko i njegova Zena te zenine
eticke dvojbe: pustiti zlatnu pcelu i vratiti sina Vlatka ili tragati dalje za lubinom iz
mora neznanoga i tako vratiti supruga?! Palunkova Zena nije posegnula za onim
§to joj je najmilije, sinom, ona ispunjava svoju moralnu Zivotnu duznost koja joj je
dodijeljena. Dizu¢i problem na univerzalniju razinu uvidamo zapravo kako je Pa-
lunko zaslijepljeni dio i u ljudskoj svijesti i u svijetu, spasavaju¢i njega, vjerna Zena
spasava utonulu polovicu svijeta i svijesti (Krmpoti¢, 2003). Premda se predodzba
o idealnoj Zeni znatno izmijenila, njezina etika je aktualna i danas. Svakako treba
oti¢i korak dalje i kazati kako je i njezina estetika odgovorna i hotimi¢na. Ona nije
sama sebi svrhom te se realizira u snaznoj sinergiji s etikom.

Vratit ¢emo se ponovno Hartmannovoj estetici koja se usko nadovezuje na
odredenu teoriju vrijednosti. U dvadeset i sedmom poglavlju svoje Estetike Har-
tmann raspravlja upravo o problemima vrijednosti**, odnosno o potrebi snaznijeg
povezivanja estetike s nekom drugom znanoscu, a kao najprimjereniju, zbog svog
snaznog napretka, vidi etiku. Isticuci kako je lakse pronaci polozaj lijepog u od-
nosu na druge vrijednosne klase, izdvaja nekoliko vrijednosnih razreda, pritom
se ogradujuci kako one ne ¢ine nikakvu jasnu skalu ve¢ se ¢esto kolebaju izmedu

! Usp. poglavlje: Danasnje stanje stvari u problemu vrednosti, u: Estetika, Beogradski izdavac-
ko-graficki zavod, Beograd, 1979, str. 390-405.
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podredivanja i nadredivanja.** Zadnje tri skupine vrijednosti (moralne, estetske i
vrijednost istine) medusobno stoje u paralelnom odnosu te se medu njima nalaze
i razlike u razini (viSe i niZe estetske ili eticke vrijednosti). Tim trima vrijednosti-
ma kojima je zajednicki nazivnik duhovne vrijednosti, Hartmann kao jednu od
mogucnosti nadreduje skupinu religijskih vrijednosti, ali navodeci kako su bez
egzistencije bozanstva te vrijednosti iluzorne pa ih izostavlja, iako im, po rijeima
autora, u povijesti ¢ovjecanstva odgovara jedan cijeli dio kulture. Upravo u skupi-
ni vrijednosti koju Hartmann izostavlja (religijske vrijednosti) pronalazimo vrhu-
nac autoricine estetike koja se o¢itovala i u bajci Trgovac Nav, ali i u bajci Kako je
Potjeh trazio istinu. Snazne religijske vrijednosti kojima je prozeta bajka Trgovac
Nav bile su platforma za tekstualnu estetizaciju, odnosno postojanje predivnog cr-
venog barsuna za kojime svi tragaju. Upravo tu se etika i estetika dodiruju u svojoj
krajnjoj to¢ki, odnosno ne samo da dobro postaje lijepo nego onaj Hegelov izvanj-
ski sjaj viSe nije obmana ni privid, on je, kako navodi autor, bitan za samu bit jer
u protivnom istina ne bi sjala i pokazivala se. Hegel navodi kako se radi o jednoj
posebnoj vrsti izvanjskog sjaja u kojoj umjetnost daje zbilju onomu $to je istinsko
u njoj samoj.” Isto nalazimo i u Potjeha: da nije onog religijskog momenta koji
nastavlja Potjehov duhovni put prema Svarozi¢evu dvoru nakon smrti u zdencu,
zasigurno bi izostala ¢udesna estetska tekstovna manifestacija opisa samih dvora
koju pripisujemo Potjehovim moralnim zaslugama.

Potvrdu o estetici, lijepom kao osjetilnoj danosti, u Ivane Brli¢-Mazurani¢
i njezinu dokidanju zbog nejasne svrhe te obrnutom procesu u kojemu dobro
na kraju bajke postaje estetski vrijedno i budi ugodu (kraj Ribara Palunka i
njegove Zene i Sume Striborove) nalazimo takoder u Hartmannovim vrijednosnim
kategorijama u kojima on estetsku vrijednost ne povezuje s osjetilnom danosti,
ve¢ uz odnos pojavljivanja ili odnos formiranja. Upravo ovo podcrtava kao tocku
u kojoj se estetska vrijednost ubraja u duhovne vrijednosti zajedno s vrijednos¢u
istine i moralnim vrijednostima. I tu dolazimo do kompleksa problema forme i
sadrzaja u vrjednovanju knjizevnog djela.>

** Hartmann izdvaja 1. Vrijednosti dobara (koje obuhvacdaju sve vrijednosti koristi i sredstava, ali
i vrijednosti stanja stvari), 2. Vrijednosti ugode, 3. Vitalne vrijednosti (ono $to koristi Zivotu), 4.
Moralne vrijednosti (dobro), 5. Estetske vrijednosti (lijepo), 6. Spoznajne vrijednosti (samo je
jedna: istina).

3 “Ter istinski zbiljsko jest samo ono $to postoji po sebi i za sebe, ono bitno u prirodi i duhu koje
doduse sebi daje prisutnost i postojanje, ali u svojem postojanju ostaje ono $to postoji po sebi i za
sebe te je samo tako istinski zbiljsko” (Hegel prema Zovko, 2005:113).

4 Kao $to smo ve¢ spominjali u ovom sluc¢aju estetskom dozivljaju/uzbudenju nismo mogli pripisati
i neke dodatne kvalitete, stoga je Citateljev vrijednosni odgovor negativan, a sastoji se u odbaciva-
nju neuspjelog. O odnosu forme i sadrzaja u knjizevnom umjetnickom djelu usp. Roman Ingar-
den, Dozivljaj, umetnicko delo i vrednost, Nolit, Beograd, 1975.
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Prica o Zorku Bistrozorkom i o Sreci

Kako ne bi navedeni uzro¢no-posljedi¢ni odnos etike i estetike bio puka slucaj-
nost, pokusat ¢emo ga pronaci i u drugoj bajci koja je takoder objavljena izvan
Prica iz davnine. Radi se o bajci Prica o Zorku Bistrozorkom i o Sreci. Poigravajuci
se kontrastima na relaciji veliko-malo, u svim svojim manifestacijama, izraznim i
znacenjskim, te svojom porukom osnazenom kroz navedene kontraste, prica tek
na prvu podsjeca na bajku Rego¢. Autorica supostavlja dvije krajnosti: s jedne
strane divovski svijet, s druge strane svijet s dna prodolice, odnosno Raduca i nje-
govu kéerku Mavricu.

Glavnog protagonista Zorka, osim po tjelesnoj velic¢ini, ne bismo mogli vezati
uz simpati¢na “neuputna” Regoca, isto tako ni Mavricu, malu djevojcicu s veli-
kom tugom, osim po veli¢ini, ne bismo mogli povezati s nestanom i radoznalom
vilom Kosjenkom. Dubravka Zima (2001) navodi kako je bajka svojim motivskim
sklopom, likovima, dramskom strukturom fabule, narativnom logikom i poan-
tom na kraju na tragu umjetnickog oblikovanja Prica iz davnine.

Okosnicu radnje ¢ini bezbrizna igra (odmjeravanje snaga) tri mlada diva.
Valigora je morao suncu kose splesti, Mokronog najdubljem moru utrobu proparati
i goruci kamen izvaditi, a Zorko uhvatiti sre¢u. Zorko nikako ne uspijeva uhva-
titi srecu. Tek kada se spustio do obicnog rasta ljudskog i susreo sirotu djevojc¢icu
Mavricu, Zorko pronalazi sre¢u u njezinu zagrljaju. Protagonist Zorko je dijelom
analogan Regocu. Za razliku od prostodusnog “neuputnog” Regoca, Zorko je “osi-
ljen” i “uzoholjen” mladi div. Kako bi ispunio zadatak, mora se smanjiti na ljudsku
mjeru i tek tada mu srece pristupa sama. Kao $to je Rego¢ antipod vili Kosjenki,
tako je Zorko antipod maloj Mavrici. Kao §to smo spomenuli, Mavrica tek svojom
fizickom veli¢cinom, podsjeca na nestasnu Kosjenku. Nazalost, Mavrica je dijete
koje u prici ostaje siroce (umire joj otac Raduc). Tako se i na znacenjskoj razini
pojavljuje kontrast veliko-malo, divovska igra s jedne strane te djecja tuga s druge
strane. Veliki Zorko mora odbaciti svoju veli¢inu i postati malen da bi prona-
$ao srec¢u, malena djevojcica predstavlja u svojoj ljudskoj patnji veli¢inu odnosno
Srecu za kojom Zorko traga (Zima, 2001). Iako je Zorkova potraga za Srecom
zapocela kao dokolicarenje, ona u konacnici zavrsava kao briga i odgovornost za
malu djevojc¢icu. Upravo u toj brizi i odgovornosti Zorko pronalazi Sre¢u. Zorko,
kao i svi protagonisti Prica iz davnine, prolazi svoju katarzu, emotivno sazrijeva
i pronalazi smisao svog postojanja. Bajka pociva na nacelu rada, odgovornosti i
samilosti prema slabima, nemo¢nima i malima, i u tome autorica podcrtava ljud-
ski smisao i srecu postojanja. Ovo emotivno sazrijevanje Zorka nismo uocili u
Nava, stoga samo oblikovanje i uvjerljivost njegova lika pada u drugi plan, dok bi
naglasak bio na samoj fabuli.

Poput ostalih protagonista Zorko u odredenom trenutku posjeduje moralnu
dvojbu: ostati uz Mavricu ili i dalje traziti Sre¢u?! Onaj ¢as kad se odlucuje za od-
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govornost i brigu oko male djevojcice, kada se odrice svoje veli¢ine (u doslovhom
i prenesenom znacenju), kada pokazuje svoju ranjivost kojom se ispunila eticka
dimenzija djela, kao nadogradnja pojavljuje se estetska tekstualna senzacija: au-
torica ponovno na dobroti i odanosti, poZrtvovnosti i empatiji prema slabijima i
nezasticenima gradi snaznu estetsku sliku punu simbolike:

... u sebi osjeti toliku svjetlost da se sve u njemu i oko njega promijenilo.
Lezala ta svjetlost svuda i na svemu, i sve mu se ucinilo pozlaceno, dal’
od vatre, dal’ od cega boljega. (...) Uz oganj sjela Zena kao da je i ona sva
od svjetlosti satkana. Sva je divotna a najljepse su joj ruke, bijele i prekra-
sne, kojima je primetnula svoj iver k njihovome ognju (Brli¢-Mazuranic,
2011:318-319).

Zanimljivo je spomenuti kako se navedena slika manifestira nakon Zorkova
suprotstavljanja zveckanju praporcica (taj zveket praporci¢a koji bi Zorko ¢uo u
sebi tjerao bi ga na potragu za srecom). Prapor¢i¢ podsjeca na Potjehove bjesove,
a Zorkova odlu¢na recenica: “Umukni (...) nije mi do tebe, nego do ove sirotice”
uvertira je za ulomak.

Zorko i Nav, iako se u fizickom smislu podosta razlikuju, posjeduju istu mo-
ralnu vrijednost na kojoj se i temelji fabularni tijek - Zrtvuju se radi drugih. Ra-
zlika je u tome $to naznacenu karakteristiku, kao Bozji blagoslov, Nav posjeduje
od samog pocetka, dok je Zorko katarzi¢nim obratom stjece tek na kraju. Oba
protagonista Zrtvuju se radi srece djeteta, a klju¢ni trenutak price njihov je susret
s djevojcicama. U Nava pogled na malu siroticu u¢vrscuje dosljednost, ali i zado-
voljstvo u obavljanju svog ovozemaljskog zadatka:

Sjeo Nav uz djevojcicu i, sto je Ziv, takove radosti ne bijase doZivio (...)
Zagledao se Nav, sva mu je dusa u ovome i ne zna, da je na ovoj zemljici
(Brli¢-Mazuranié¢, 2011:297).

U Zorka prvi susret s Mavricom ujedno je i prvi susret s ljudskim rodom, sto
ga u potpunosti mijenja:

Sagne se i pogleda, pa kad osjeti toplu ruku djeteta u hladnoj ruci ocevoj,
trgnu se Zorko Bistrozorki i uvidi odmah, da na svijetu nema vecega nego
je ovo.(...) U ovome je sve sto ima na nebu i na zemlji — ovdje ée negdje i
Sreca izadi (Brli¢-Mazuranié, 2011:316).

Naznacena slika prijelomni je trenutak u kojemu je Zorko spreman Zrtvo-
vati svoju divovsku veli¢inu i mo¢ za sre¢u malih i nemo¢nih. Na kraju Zorko
ostaje s malom Mavricom, (uz ognjiste gdje mu se i ukazala Sreca), a dvojica
drugih divova na koncu se: zavadise o bastinu i prozdrijese jedan drugoga (Br-
li¢-Mazuranic, 2011:320).
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%%

Doimalo se zgodno ukazati na mogucu vrlo zanimljivu nadogradnju katego-
rija dobrog i lijepog u Ivane Brli¢-Mazurani¢. Ocito je kako je okosnica stvaralas-
tva Ivane Brli¢-Mazurani¢ platonisticka metafizika lijepoga koja se izvodi iz ideje
dobroga. Njezine bajke zasigurno nisu ono slatko, no nehranjivo voce, o kojemu
govori Vesna Krmpoti¢ u svojoj knjizi Kosulja sretnog ¢ovjeka. Iako su u prvom
planu bajke koje su objavljene izvan Prica iz davnine, u segmentu zadovoljavanja
estetsko-etickih kriterija vjerno prate bajke objavljene u Pricama. Postoji li uopce
autoric¢in “ljudski” lik koji se toliko uzdigao u moralnom smislu da moze ¢initi
prava ¢uda, pritom se pozicioniraju¢i vrlo blizu bozanstvu, kao $to je to trgovac
Nav? Jako se fabula doima nemotivirana, lik pomalo jednodimenzionalan, nacin
na koji je autorica nadogradila estetiku (osjetilno lijepo) na etiku (moralno lijepo)
originalan je i jedinstven u njezinoj bajkovitoj prozi, a crveni bar§un simbolizira
cijelu skalu autori¢inih moralnih nacela kojima se vodila u svome stvaralastvu
(ljubav, skromnost, dobrotu, pozrtvovnost, pravdu, istinu, samilost, nevinost, vje-
ru u Boga). Navova uvjetna plo$nost zasigurno nije slabost bajke, nego ¢injenica
kako je fokus prebacen na isticanje eti¢nosti samoga djela. S druge strane imamo
skladnu bajkovitu prozu Pri¢u o Zorku Bistrozorkom i o Sreci koja se snazno upire
u kontrastnu podvojenost veliko-malo, izrazno i znacenjski, pritom stvarajuci dva
fabularna tijeka da bi se na kraju sjedinili u zajednickoj tocki ljubavi, pozrtvov-
nosti, brige za male i nemoc¢ne te se pretocili u predivnu estetsku osjetilnu sen-
zaciju. Sve to upucuje na znacajnu vrijednost ovih bajki, ali i na zakljucak, kako
Dunja Detoni Dujmi¢ s pravom govori, o odgovornoj i hotimi¢noj bajki Ivane Br-
li¢-Mazurani¢. Kako je ona odgovorna u svakom segmentu svoje realizacije, po-
tvrduje i prezentirana estetika kao odgovor na dobro. O¢ito je kako je ova snazna
sinergija rezultat majstorstva izraza i vrlo jasnih Zivotnih opredjeljenja i stavova.
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HOW GOOD BECAME BEAUTIFUL OR ABOUT A CAUSE-AND-
EFFECT RELATIONSHIP BETWEEN ETHICS AND AESTHETICS IN
STORIES OF IVANA BRLIC-MAZURANIC

Abstract

On the example of two fairy tales that were published outside of Prica iz davnine, Trgovac
Nav i Pri¢a o Zorku Bistrozorkom and o Sre(i, relatively new interpretations of the author’s
ethics and aesthetics will be pointed out, in other words, the indicated categories will be
brought in some cause-and-effect relationship, the analogy of the procedure will be noticed
in some fairy tales from Prica. There will be an example to substantiate the author’s beauti-
ful as a sense which does not exist without the good in its “background”. Accepting that the
fairytale prose of Ivana Brli¢-MazZuranic, which is not entirely characteristic of the genre,
responsible towards the reality, will show that exactly such is her aesthetics, that the beauti-
ful is stable only if it results from the good. This relationship of mutual interpenetration and
upgrades is a result of the mastery of expression and very clear life choices and attitudes.

KEY WORDS: fairytale prose of Ivana Brlic-MazZuranic, aesthetics, ethics, cause and ef-
fect relationships.
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Sveuciliste u Zadru Prethodno priopcenje

Odjel za nastavnicke studije u Gospicu Preliminary paper
Sazetak

U bogatom opusu Pere Budaka moguce je prepoznati pjesnika, dramati¢ara i romano-
pisca. Dramsko mu je stvaralastvo najzapaZenije $to je i logicno jer je Budakov Zivot bio
usko vezan uz kazaliste, ali i na podrucju pjesnistva i proze dao je ovaj umjetnik vrijedna
i originalna djela koja zavrjeduju pozornost i analizu.

U radu Ce se dati pregled Budakova pjesnistva, a posebno Ce se odrediti karakteris-
tike pjesama namijenjenih djeci pri cemu (e se, izmedu ostalog, nastojati istaknuti
tri duboko prisutna i vidljiva elementa u okviru tih pjesama. Jedan od njih je ludicki
element, koji je specifican za djecju poeziju, a sami naslovi Budakovih pjesama (Koza
Zoza, Jajac jaje...) upucuju na sveprisutnost ovog elementa Sto je dobro za ucenje jezi-
ka ¢ak i u predskolskoj dobi djece.

Paznja ce se obratiti i na zvukovnost rijeci koja razvija osjecaj za ritam, a na kraju ce se
nastojati uociti i istaknuti osjecaj igre koji pridonosi razvijanju lirske memorije u djece.

ma objavljenih u sliede¢im zbirkama djecje poezije: Komarac Zuzuka, Ignac klinac, Jajac
jaje, Koza Zoza, Moreplovac Janko, Djecja kolica, Daci¢ oblacié, Luda prica, Lovac Mile.
Mnoge su pjesme ponovno objavljene 2002. unutar Pjesnickog CetveroknjiZja.

Ova analiza trebala bi prikazati Peru Budaka kao neizostavnog djeljeg pjesnika.

KLJUCNE RIJECL: Budak, djecje pjesnistvo, igra.

Poucavati djecu plemenit je, ali i najzahtjevniji zadatak koji ¢covjek moze postaviti
pred sebe. Prenositi im spoznaje i tako usmjeravati i osmisljavati njihove Zivote -
¢udesno je. Najcudesnije vrelo puno najraznolikijih spoznaja je svijet knjizevno-
sti, koji prati mala bi¢a od najranijih Zivotnih dana i na zadivljujuci se nacin uvlaci
u pore malih ¢itatelja dok ne postane svakodnevna potreba kao i hrana. Raznolike
dje¢je potrebe zadovoljava Citava lepeza knjizevnih vrsta pocevsi od slikovnice
namijenjene predskolskoj dobi preko basni, bajki, romana, sve do poezije. Dakle,
rije¢ je o dijelu knjiZzevnosti namijenjenoj djeci.

Vecina teoreticara i povjesnicara knjizevnosti za djecu prihvacaju sljede¢u
definiciju te knjizevnosti: “To je posebni dio knjizevnosti koji obuhvaca djela sto
po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi (grubo uzevsi od 3. do 14. godine), a
koja su ili svjesno namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili djeci, ali su tije-
kom vremena, izgubivsi mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala
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prikladna za djecju dob, potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo
iskljucivo ili najvise Citaju djeca.™

Kako tu knjizevnost dozivljavaju sami knjizevnici? Neki se izjadnjavaju, a
neki svoju naklonost toj vrsti knjizevnosti iskazuju svojim stvaralastvom. Naime,
$utedi stvaraju brojna reprezentativna djela koja s punim pravom mogu stajati na
samom vrhu svjetske knjizevnosti za djecu. Neki pak njeguju oba oblika. Medu
njima je i Pero Budak, kojeg knjiZevna javnost poznaje prvenstveno kao drama-
ticara ili kao pjesnika zavicajne, ljubavne, refleksivne i domoljubne tematike, a
manje kao autora djecje poezije. Ipak su neke njegove djecje pjesme privukle pa-
znju i zauzele mjesto u antologijama dje¢jeg pjesnistva (Carobni govor djetinjstva
u izdanju Skolske knjige 1984., priredio Ivo Zlatar; Zlatna knjiga svjetske poezije
za djecu, 1975., priredio Zvonimir Balog; Vjecnotraz, Novi Sad, 1975., izabrao i
uredio Dalibor Cvitan?).

Borislav Mrksi¢ tvrdi, na temelju bujnosti jezika ovih pjesama koje u sebi
nose mudrost narodnih poslovica i pitalica, da one nisu pjesme za djecu ve¢ djecje
pjesme kao $to su to stihovi Jovana Jovanovi¢a Zmaja, Otona Zupancica ili Gri-
gora Vitezas.

Slavko Mihali¢ je uocio da se Budak sam oslobada mnogih stega koje mu
namece dogmatsko razumijevanje literature zalazudi se za nesputanost djecjeg
svijeta, za njegovu plemenitost i poeti¢nost, a posezuci pri tome u tajnoviti vrt
vlastita djetinjstva*.

Ve¢ sami naslovi pojedinih pjesama — Komarac Zuzuka, Jajac jaje, Koza Zoza,
Daci¢ oblacié... — najavljuju pjesnika koji se poigrava rije¢ima i izrazava “humorni
odnos”s prema svijetu. Psiholoski obzor pjesama obuhvaca tipicne znacajke dje-
tinjstva kao $to su igrarije, sanjarije, pustolovine, huncutarije, bedarije... U pje-
smama se dogada ¢udesna preobrazba svakodnevne zbilje u fantasti¢nu u kojoj je
sve moguce, npr. jaje postaje malim pustolovom.

Sve ove poucne, moralne, vedre, razigrane, $aljive, podrugljive, tradicional-
ne, fabulativne pjesme te moderne pjesme pune verbalnih igara, slobodnog stiha,

' Crnkovi¢, 1990., 5-6.

Dalibor Cvitan navodi dva razloga zbog kojih je uvrstio pjesme za djecu Pere Budaka u antologiju
hrvatskog pjesni$tva za djecu Vjecnotraz: zelio je predstaviti jedno zanemareno podrudje suvre-
menog hrvatskog djecjeg pjesnistva i gotovo isto tako “zanemarenog” dje¢jeg pjesnika, a 0 samim
pjesmama kaze da su to pjesme-igracke, a ne pjesme-umjetnine. To je laka, retoricka, stihovana
proza u kojoj dominira fabulativnost i koja ima mimeticki karakter (potvrdivanje odnosno ime-
novanje svakodnevno videnog). U njima se uspostavlja komunikacija s djecom bez barijere neka-
kvog kulturoloskog i umjetnickog filtera (Budak, 2002., 472-473).

3 Budak, 2002., 474-475.

4 Budak, 2002., 470-471.

> Rosandi¢, 22. 12. 1992.
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nonsensa — rezultat su Budakova zdrava odnosa prema djeci i djetinjstvu, koji je
jednom prilikom i zabiljezen. Naime, Budak je progovorio o dje¢joj knjizevnosti,
svojedobno za jedan casopis, sljedece:

“Knjizevnost za djecu (...) bila je uvijek, na neki nacin, u sjeni svoje Sestre’ -
knjizevnosti za odrasle, pa se smatralo — usprkos tome $to su mnoge bajke postale
klasika i opceljudsko dobro citavog svijeta - da je ta knjizevnost ipak manje vri-
jedna, kao da se moZe lakse nauciti, lakse napisati, da se u nju ulaze manje truda.
Medutim, upravo kada joj se pocela posvecivati paznja i kada su se tome pridruZili
pedagozi, sociolozi, kriticari i drugi, doslo se do obrnutog misljenja. Danas se smatra
da pisati za djecu nije nimalo lako, nego obrnuto. Danasnje dijete je moZda nesto
drugacije nego dijete od prije pedeset godina. Drugacije je odgajano. Kraj televizije,
filma, knjige i mnogih drugih mogucnosti, dijete dolazi do nekih saznanja u mnogo
ranijoj dobi nego sto je do njih dolazilo nekada. Usprkos tome, djetetu treba sacuvati
njegovu mastu, obogacivati mu je, upucivati ga ne samo u svijet znanosti nego i u
svijet bajke da bi ono moglo da se razvija onako kako mi Zelimo, odnosno onako
kako i treba da se razvija mlado i novo ljudsko bice...

Gotovo se i ne moZe re¢i da se danasnja literatura za djecu pise samo za njih.
(...) ta literatura je toliko vrijedna, toliko cak i rafinirana, uzdignuta, da mi sve vise
(...) isticemo da je to literatura za djecu od sedam do sedamdeset godina. Na osnovu
tih tekstova vec se prireduju i kazalisne predstave, neke emisije i programi na televi-
ziji, a snimaju se i neki filmovi. Dakle, dosli smo do saznanja da ono $to je vrijedno
za djecu, vrijedno je i za odrasle.

Budak je u svom stvaralastvu najprije pokusao zadovoljiti najmlade citatelje.
Naime, stvorivsi slikovnicu udovoljio je zahtjevima male djece jer je slikovnica,
bez sumnje, prva knjiga koju dijete dobije u ruke. Slikovnica Jajac jaje osebujan je
spoj likovnog i literarnog izraza. Slika i tekst ujedinjeni snazno djeluju na dijete,
a jedinstven tekst koji donosi pricu o malom jajetu koje se pretvara u pustolova
oslikao je Dusan Vukoti¢ (dobitnik Oskara i jedan od autora originalne slikovnice
- serije Zagreb-filma Baltazar). Umjetnicka vrijednost ove slikovnice nije upitna’.

Pravim ulaskom u svijet poezije mali ¢itatelji aktiviraju emocionalne proce-
se, ali i fantaziju, pamcenje i misljenje. Njihova paznja zaustavlja se na raznim
elementima lirske strukture - od pjesnikove emotivnosti koja izvire iz pjesme pa
do pjesnicke rijeci koja izrice pjesnikov dozivljaj svijeta, tj. do stilskih odrednica.
Ove recenice potkrepljuje istrazivanje provedeno u jednoj osnovnoj koli gdje su
ucenici odgovarajuci na pitanje $to je za njih u pjesmama najprivlacnije i najljepse
davali sljedece odgovore: “Slika, glazba, rima, ritam, sretan kraj (zavrsetak), opisi,

® Budak, 1983, 2.
7 Nesto kasnije ¢e se analizirati uloga slikovnice u dje¢jim Zivotima i njezin poloZaj unutar knjizev-
nosti za djecu.
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rijeci, sadrzaj, jednostavnost, osjecajnost, pjesnikovo poznavanje covjeka, dubina i
iskrenost pjesnikovih osjecaja, boje, osjecaji koji su meni bliski, prepoznavanje via-
stitih osjecaja u pjesnikovu izrazu, pjesnikove poruke, duboke i jednostavne misli,
istina koja se u pjesmi objavljuje, metafore, osjecaji i misli, aforizmi, realnost iska-
zivanja, neposrednost, ton pjesme, motivi pjesme, pjesnikovo raspolozenje™. 15¢i-
tavaju¢i Budakove pjesme za djecu mozemo uspostaviti sustav vrijednosti koji
djeca traze u pjesmama jer sadrze gotovo sve izreene sastavnice. Svoje impresije
stecene na temelju vizualnosti i auditivnosti (djeca primaju tekst najcesce na os-
novi vizualne i auditivne impresije, tj. na temelju onog sto vide i ¢uju u predocenoj
pjesnickoj slici) spremni su u svakom trenutku izre¢i. Te se impresije izgradu-
ju djelovanjem svih ve¢ spomenutih elemenata, a klju¢na je njihova medusobna
povezanost. Dakle, svijet pjesme zajedno izgraduju stih, strofa, emocionalni sloj,
zvukovni sloj, ritam, kompozicijska struktura te samo znacenje pjesme. Najdoj-
mljiviji je ritam koji uvijek polazi od dozivljaja pjesme u cjelini, a onda se analiza
povezuje uz cjelokupnu nastavu knjizevnosti i jezika (naglasak i duzina, fonetic-
ko, leksicko i sintakticko ustrojstvo stiha, red rijeci, slogovi, naglasene i nenagla-
$ene rijeci i izgovorne cjeline). Povezan je i s govornim vrjednotama (kao $to su
Citanje i govorenje), Cije karakteristike proistjecu iz sadrzajno-afektivnog i ritmic-
kog ustrojstva knjizevnog teksta. Naime, navedene govorne vrjednote moraju biti
dovoljno izrazajne kako bi se svi motivi, stanja, pjesnicke slike nametnuli svojim
osobinama i znacenjem jer je ritam temeljni nositelj dozivljaja i njegove zvukov-
no-vizualne ilustracije. Primjerice Budakov ritam u pjesmi Velika lutka nosi ton
njeznosti, ritmicke ujednacenosti i intimnosti. Ve¢inom su to kra¢i, jednostavniji
i ritmicki uskladeni pjesnicki tekstovi, koji su kao takvi idealni za djecji ulazak u
svijet umjetnosti recitacije. Zahvaljujuci svojoj jednostavnosti, ljepoti zvuc¢nih i
vizualnih predodzbi, pjesnickih slika te pozitivnog pjesnikova odnosa prema svi-
jetuizivotu pogodni su za razvijanje raznolikih umjetnickih elemenata, kao §to su
govorni izraz, mimika, pokret, vizualno i akusti¢ko predocavanje pojedinih slika
i situacija, scenski prostor... A razvijanje “osjecaja za ritam i zvukovne vrednote
pjesnickog govora povezuje se i s uocavanjem i doZivljavanjem intonacije, intenzite-
ta i timbra. Slusajui stihove, ucenici odreduju upitnu, izjavnu i usklicnu intonaciju.
Isto tako odreduju intenzitet govora pojedinih stihova, sintagmi i rijeci. Intenzitetom
i timbrom izraZavaju emocionalne nijanse u stihu (radost, bol, srdzbu, zanesenost,
divljenje, klonulost™ Izrazom lica ili sjajem oka dijete ce izraziti radost ili tugu,
npr. radost kada procita Komarca Zuzuku, Velikog stratega ili Malu seku, a tugu
kada zavrsi sa ¢itanjem slikovnice Jajac jaje.

8 Rosandi¢, 1978., 17.
9 Rosandi¢, 1978., 39.
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Usvajanjem ritma, tj. smjenjivanja naglasenih i nenaglasenih slogova i duzine,
glasovnog sastava rije¢i i njihova rasporeda, usvaja se zvukovni sloj, a time se u dje-
ce razvija auditivna memorija (moguc¢nost uspjesnijeg memoriranja teksta). Budak
njeguje vezani stih i time pospjesuje razvijanje auditivnosti. Zanimljiva su njegova
rjeSenja vezanja stihova, npr. u pjesmi Lovac Mile rime su uobicajene samo $to se jos
u drugom i ¢etvrtom stihu ponavljaju i slogovi u rije¢ima na kraju stihova (ljeta -
Seta, Mile - pile, stao - Zao, bio — dobio, dvije - lije, pravi - pribavi, pojas — pas, moZe
- koze, bio - opremio, prije — nije, zgode — ode, vrana - fazana, lije - dvije, krio - lio,
stvari - mari, zvao - odazvao, psi¢ - i¢, mazi - polazi), dok je u pjesmi Skrt krt Bu-
dakovo umijece tvorbe stihova doseglo vrhunac: zanimljiva rima, ponavljanje slo-
gova u rije¢ima na kraju svih stihova, dojmljiva aliteracija, krasna igra rije¢ima. Kraj
stihova u ovoj pjesmi izgleda ovako: krt — skrt — vrt, krt — vrt — hrt, vrt — krt - strt,
svrt — vrt = skrt, vrt — rt — krt, trt — smrt — vrt. Vidljiva je igra rije¢ima u navedenim
stihovima, u Pticama trckalicama Budak izmislja rijeci, u Komarcu Zuzuki nailazi-
mo na onomatopejsko imenovanje komarca (“Aliteracija, asonanca, onomatopeja
- sve su to elementi dragi djecjem uhu i srcu.”*°), a u pjesmi Djeca pjevaju suo¢avamo
se s dosjetljivom igrom rijeci tipa Zaba - Zabac, buha - buhac, lija - lisac, lonci¢ -
lonce, mlinci¢ - mlinac ili pak dace - dak, traka - trak, obrok - rucak, karta - kec,
zeko - zec, jare - jarac, kosa - vias, Zita - klas, karta - as, pjevac - bas, teZak - kosac,
mladic¢ - prosac... Budak je dobar poznavatelj djecje psihe pa je kao takav znao da
se djeca izrazavaju i razvijaju kroz igru. Bilo kakva igra je djeci korisna, od igranja
lutkama ili auti¢ima do igranja rije¢ima. Cak i mala djeca obozavaju igru rije¢ima
(sve generacije u djetinjstvu smisljaju ¢ak i tajni jezik dodajuci obi¢nim rije¢ima
poneko slovo ili slog koji se onda ponavlja u pravilnim razmacima) jer je nadasve
zanimljivo kad se od obi¢nih rije¢i dobivaju neobi¢ne i neocekivane rijeci, a razvija
se i psiha malih ljudi; naime, ta im igra pobuduje interes, znatizelju i o¢ekivanje $to
dovodi do fizicke i psihicke oslobodenosti.

Vidljivo je i da su djeca, uglavnom, sklonija djecjoj poeziji u kojoj je jak
element fabulativnost'’. Ve¢ina Budakovih pjesama donosi neku pric¢icu i time
postaju dojmljivije i zanimljivije te poti¢u Zelju za jo$ jednim ¢itanjem, a to i je
najbolja ocjena koju pjesma moze dobiti. Snazna je ona pjesma koju dijete zeli
ponovo procitati! Takve su pjesme Ignac klinac, Veliki strateg, Moreplovac Ranko,
Soko ptica grabljivica, Dje¢ja kolica, Zabac Podunavac, Lovac Mile... U ovim nam
se pjesmama otkriva bujan svijet nadanja, zelja i i$Cekivanja, pri ¢emu mozemo

*° Tezak, 1977., 31.

* Na uzoru od desetero djece u rasponu od 10 do 12 godina, prijatelja moga desetogodisnjeg sina,
provedeno je malo istrazivanje. Zanimljiv je dobiveni rezultat da nijedno dijete nije izrazilo ne-
sklonost fabulativnosti, tj. pri¢i u pjesmi. Oblici s pricom vie im se dopadaju pa djeca postaju
otvorenija za pjesnicki svijet koji im se na temelju prvog dojma ¢ini puno kompliciraniji jer je
izraz sazetiji, nabijeniji osje¢ajima i mislima, a samim time i znacenjem.
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izdvojiti tri vazna elementa sveprisutna u tekstovima za djecu: dje¢je dozivljavanje
svijeta, Saljivu intonaciju i mastanje s naglasenom dimenzijom djecje imaginacije.
To su vedri i dobrodusni stihovi te su zbog toga i o¢aravajudi.

I3¢itavajuci te nenametljive stihove nailazimo na primjere kojima se susrece-
mo u svakodnevnom zivotu, primjerice u pjesmi Zasto Budak prikazuje iznosenje
intimnih dje¢jih Zelja izrazenih dugotrajnim i beskona¢nim zapitkivanjima, smi-
onih i neobi¢nih do ludosti, a ipak ljupkih do ¢arobnosti (Ivica je dijete vrlo Zivo: /
Cetvrto se ljeto njemu pise. / Pravi djecak jos postao nije, / ni maleno dijete nije vise.
/ U dobi je kad sve zeli znati, / sve doseci, svuda nogom stati. / (...) / Ivo trga cvijece,
lijehe gazi, / (...) / Knjige sara (...) / No to nije nista. Najgore je: / neprestano taj
vam nesto pita. / Od ranoga jutra pa do mraka, / odgovara tata, mama, baka / kao u
skoli, u ulozi daka. / Kazi tata zasto je to tako? / Zasto nije onako ovako? / Zasto ono
tamo nije amo? / Zasto samo dva oka imamo? / (...) / Zasto soba ima cetiri ugla? /
Zasto kugla mora bit okrugla? / (...)).

Budak ozivljuje svijet dje¢jih interesa, igre i snova na reljefni, potpuni nacin.
Tome u prilog govore pjesme, npr., Moreplovac Ranko, Veliki strateg i Ignac klinac.
Svima su nam zanimljive djecje igre s olovnim vojnicima, auti¢ima, kaubojima i
Indijancima te se iznenadujemo svaki put kada vidimo Zestinu i sr¢anost s kojom
se mali junaci, u ovom slucaju veliki vojskovoda Marko, upustaju u borbe ili nas
pak zadive mastovite igre (Ignac klinac) u kojima se stolice pretvaraju u neukro-
tive konje, metle u bojna koplja... (Za junacka / hrabra djela: / oruzja je / zbirka
cijela. / Na glavi mu / limen lonac. / Tijelo stiti / plav poklopac. / Ljutih strijela /
pun tobolac. / Kad uperi / metle drzak, / svoga bojnog / koplja vrsak, / u obranu /
neduznoga / (od napada / nekog zloga) / mora odmah / to zlo lice / da poklekne /
pred njim nice, / okrene se netremice / i pobjegne / hametice.), a mali junaci u hrabre
borce koji su uvijek spremni braniti slabije.

Sto sve moze uciniti dje¢ja masta predocuje nam pjesma Moreplovac Ranko.
U masti i snovima sve je moguce (preploviti oceane, osvojiti otoke i postati sla-
van): U snu zbilja moze / zgoditi se svasta / jer granica, srecom, / nema djecja masta.
To je mastovito i originalno videnje dje¢jeg svijeta, a svijet ljudi s kontinenta ve¢
godinama uljep$avaju Cesto citirani stihovi iz ove pjesme. Naime, ljeti se ukazuje
potreba odlaska na more. Ljudi ne mogu uvijek odvojiti vrijeme i sredstva potreb-
na za ispunjenje te zelje (katkad su ta sredstva znatna) pa se onda na duhovit nacin
odnose prema neispunjenju takvih potreba citirajuci stihove: Dok se neki kupaju /
u plavome moru / mali Ranko kupa se / doma u lavoru (naravno, mijenjajuci ime
po potrebi). Vjerojatno je da ljudi, koji se nalaze uz morsku obalu, nisu ni poklo-
nili paznju ovim stihovima, ali oni daleko od morske obale znaju pravo znacenje
tih stihova i cesto ih citiraju¢i u¢inili ih iznimno vrijednima.

Isto tako su vrijedni i stihovi koji imaju moralisticko-didakti¢cku komponen-
tu. Primjerice, duhovito, zanimljivo i istinito ispri¢ana je pri¢a o rodama u istoi-
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menoj pjesmi, dok se sve o povijesti sokolova i njihovim osobinama moze pronaci
u zanimljivoj i pouc¢noj pjesmi Soko ptica grabljivica.

U prvoj je pjesmi na njezan nacin razbijen mit o rodama koje donose djecu;
i tu se ponovo pokazuje Budak kao vrstan poznavatelj djecje psihe i veliki ljubitel;j
tih malih bi¢a. Naime, srusiti mit djeci jako je opasno. Ne valja gusiti dje¢ju mastu
jer im je ona potrebna da izrastu u duhovno zrela i zdrava bi¢a. U tome im pomaze
i prica o Crvenkapici, vjerovanje u svetog Nikolu, romanti¢na pri¢a o Pepeljugi ili
spoznaja o ¢udotvornom djelovanju poljupca u bajci o Trnoruzici. Medu te price
spada i pri¢a o rodama, donositeljicama djece: Nekada su djeca mala / sva u ¢uda
vjerovala. / Tako medu razna cuda / spada ona prica luda / da je roda ptica mila
/ sitnu djecu donosila. / Nekada je ptica roda / bila ¢udo, bila moda. / Naslikana
uvijek bila / rasirenih bijelih krila / gdje djetence iz svog gnijezda / odnosi put sjajnih
zvijezda: / U daljinu, gdje ga ceka / sva radosna majka neka. Iznimno je vazno na
ovako njezan i obziran nacin djecu upoznati s istinom, a opet im dopustiti da i
dalje uzivaju vjerujuci, kadsto po izboru, u ¢uda.

Zanimljivo je promatrati kako je Budak pronasao nacin da povijesne ¢inje-
nice i neke bioloske podatke vezane uz sokolove iznese dojmljivo, zabavno, po-
uc¢no i s namjerom. Cilj je pobuditi ljubav za tu ugrozenu vrstu. Ovdje progovara
Budak moralist, didakticar, psiholog, pedagog. I cilj je postignut! Mali ¢itatelji ce
se nakon c¢itanja ove pjesme pretvoriti u budne pazitelje sudbine ove ptice, imat
¢e “oko sokolovo” da promatraju nadaleko i nasiroko gdje opasnost prijeti za ovu
za$ti¢enu pticju vrstu.

Osim idejno-sadrzajnih komponenti ocaravajuce su i glasovno-melodijske
komponente te metricko-versifikatorske. Uocljiv je sklad izmedu pjesnickog
sadrzaja i forme, izmedu grade i njezine strukture. Primjerice, jednostavne ka-
trene koristi kada Zeli iznijeti neku zanimljivu pric¢icu u dramskoj formi (Zabac
Podunavac, Misja gozba), a leksicka razigranost, tj. trazenje ¢arobnih zvukova
u leksickom izboru i versifikaciji, razigrana mastovitost, a sve potkrijepljeno
dobrim razumijevanjem djecje psihe i njezinih preokupacija dolazi do izrazaja u
kraéim, jednostavnijim, ritmicki uskladenijim pjesmama, npr. u pjesmama Skrt
krti Grga hrga. Jezi¢na igra nosi u sebi najvie poetskih elemenata i kao takvu je
djeca najlakse prihvacaju. “Kad se odrasli ’igraju’ i bave jezi¢nim sportom, kako
se ne bi djeca, kojima je igra jos bliZi i prirodniji oblik Zivovanja, nacin spoznava-
nja svijeta, vitalna potreba bez koje ne mogu zamisliti svoje djetinjstvo. Zivahna,
prposna, obijesna i prkosna, spremna sve podrediti smijehu i Sali, djeca stvaraju
neobicne jezicne i ritmicke kombinacije, racionalne i nonsensne, o cemu svjedoce
brojne brzalice, razbrajalice i druge tvorevine zabiljeZene u djecjoj narodnoj lirici,
a isto tako razli¢ita jezicna i slogovna konstruiranja, kojih se, vise ili manje, svi
sjecamo iz vlastitog djetinjstva. (...) Igrom rijeci, u Sirem znacenju, zaokupljeni su
gotovo svi poratni djecji pjesnici u Hrvatskoj, ali su svakako najreprezentativniji i

139



Zbornik Dijete i estetski izricaji

najekstremniji, najvise je njegovali i razvili, najdalje u njoj dosli - Zvonimir Balog
i Pajo KaniZaj™** i u novije vrijeme Luko Paljetak.

Zvonimir Balog je ve¢ u prvoj knjizi Nevidljiva Iva (1970.) jasno pokazao svoj
stil. “Postavsi ve¢ nakon knjige Ja magarac zreo i prepoznatljiv djecji pjesnik okrenut
nonsensu i jezicnoj igri, on u svakoj svojoj novoj knjizi iznenaduje ili nepresusnim
izvoristima nonsensne igre ili tematskim, Zanrovskim i izraZajnim novostima ne
odri¢uci se nikad svojih bitnih odrednica. (...) pretvorit ée odgojne zasade u sjajnu
knjizevnost; Setat ¢e po Hrvatskoj kao veseli zemljopisac i igrati se imenima hrvat-
skih otoka, rijeka i planina; (...) bavit Ce se stilskim vjezbama varirajuci jedan kratki
tekst na mnogo nacina (...). Tako na primjer Balog za svaku rijec u kojoj se nade
glasovni skup VINA tvrdi da se pravi od vina pa se onda, na cudenje i uZivanje
djece, u toj srodnoj obitelji nadu po znacenju nimalo srodne rijeci: djedovina, domo-
vina, pilovina, sirovina, Zivina i sl. To je samo jedan od primjera osebujne Balogove
nonsensne gramatike i stilistike koja se bogato otvara u Nevidljivoj Ivi.”*3

Pajo Kanizaj je po mnogo ¢emu slican Balogu. Kriticari kazu da je Kanizaj
lezeran i topao, snazan i prkosan, revolucionaran i sklon nonsensnoj igri, da
“izvodi prave jezicne akrobacije, dopustive samo umjetniku rijeci, kojemu nije
svrha toliko obicna komunikacija, koliko artisticko obiljeZavanje teksta. Dodu-
Se, Kanizaj ¢e katkada napisati pjesmu u potpuno tradicionalistickom obliku, u
ustaljenom metru s uobicajenim rimama, kao Sto ¢e moderni slikar apstrakcija
katkada naslikati nesto i u klasicnom figurativnom obliku, pokazujuci da ne slika
samo za likovne gurmane nego i za Siru publiku.”*

Za $iru publiku pise i Luko Paljetak. Njegova “nonsensnost se zapravo reflektira
samo u bogatoj, fantasticno-saljivoj antropomorfnosti.”*s Tako da ti stihovi mogu na-
smijavati i djecu i odrasle, “iako djeca nece uvijek doprijeti do one dublje slojevitosti
naoko naivnih Paljetkovih pjesama. U nekima od njih autor pod krinkom apsurdnih
postupaka svojih Zivotinjskih junaka ironizira i razoblicuje malogradanski - potrosac-
ki mantalitet, Ziv i u drustvu naseg vremena. A ne treba ni naglasavati da je karak-
teristika dobre djecje poezije bas u tome da je rado Citaju i odrasli, ne mogavsi ostati
ravnodusni prema svjetlucavim zrncima elementarnog umjetnickog iskaza.® Takvoj
popularnosti Paljetkovih stihova doprinose i “nabrajanja, ponavljanja, apsurdne si-
tuacije, ironicne asocijacije, ritmicki pomaci unutar klasicnog rimarija, zatim i demi-
nutivi i augmentativi’, koji imaju znacajan udio u autorovu humoru.

12 Zalar, 1979., 64-65.

13 Balog, 1998., 136, 138.
4 Kanizaj, 1994., 192.

1S Zalar, 1979., 94.

16 Zalar, 1979., 94-95.

Y7 Paljetak, 2002., 128.
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Postavlja se pitanje kako se Budakova poezija uklapa u postojece stanje na
knjizevnoj sceni? Primjerice, u knjizi Suvremena hrvatska djecja poezija (autor Ivo
Zalar) Budak je predstavljen kao autor nekoliko zbirki pjesama za djecu: Komarac
Zuzuka (1968.), Jajac jaje (1969.), Klinac Ignac (1969.), Luda prica i ostale pjesme
za djecu (1975.), Lovac Mile i druge pjesme za djecu (1977.). Po karakteristikama
je stavljen u grupu autora koji se nalaze izmedu tradicije i suvremenosti. “Zivot je
i novost i vratanje oblika, pa i poezija, kao jedan od njegovih fenomena, donoseci
Cesto nesto novo, nepoznato, vraca se i starim formama, tradicionalnoj tematici i
vjecnim idejama. U njoj — kao i u svim drugim umjetnickim izrazima - susrecemo
i avangardiste, kr¢itelje novih putova, graditelje neuobicajenih struktura, stalne ne-
zadovoljnike, revolucionare, kao i one koji ¢e svoju kreativnost nastojati provjeriti
na standardnim oblicima, na ustaljen nacin. Iako ovi potonji ne ruse konvencije,
prolaze utabanim stazama i pricinjaju se u stanovitom, ponajprije formalistickom
smislu konzervativnima, katkada snagom inspiracije ostvaruju djela bolja i vrednija
od onih sto ih ostvare takozvani novatori, jer se inovacije mogu pokazati kasnije
- gledano s povijesnog aspekta — i cistom zabludom?'® Isticu se, nazalost, samo
dvije Budakove pjesme, Skrt krt i Grga hrga, kao uspje$nije realizacije njegova
pjesnickog talenta posvecenog djeci i dje¢jem svijetu. No, ako bismo malo bo-
lje razmotrili samo $aljive pjesme gradene na humoru karakteristi¢cnom za djecje
pjesnistvo, onda bismo mogli dobiti zanimljiv i slikovit rezultat. Humor moze
biti graden na temelju anegdote, nonsensa ili na jezicnim kalamburima i igrivim
obratima. U prvu grupu bi zajedno s pjesmom Pruzite dlan Zvonimira Baloga i
Bubamarom Otona Zupanci¢a mogla i¢i Budakova pjesma Velika lutka, dok bi u
drugu grupu dospio Junacdina zeko ili Skrt krt skupa s pjesmama Opet o macki i
misu Luke Paljetka, Klin se klimatao Zvonimira Baloga i Iza staje Grigora Viteza.

Dakle, Pero Budak je provjeren knjizevnik, ali ne i dovoljno istican hrvatski
pjesnik za djecu. To se treba promijeniti jer njegove pjesme imaju stanovitu te-
zinu, igrivost, prikladne su za ostvarivanje nekih odgojnih i obrazovnih ciljeva,
a plod su istinskog nadahnuca. Te pjesme mogu pridonijeti da se djetinjstvo,
najsvjetlija i najsvetija ljudska kategorija mnoge djece, provede u znaku igre,
smijeha i spontanog bogacenja duha, jer dje¢ja poezija i nije nidta drugo nego
duhovna igracka namijenjena djeci.

Vrlo cesto se u tekstovima o djecjoj knjizevnosti, kao poseban element pri-
vlacan djeci, istice nonsensnost pjesama. Sve §to je naizgled besmislica u bogatoj
dje¢joj masti pretvara se u nesto sa smislom, primjerice iznimno popularna pje-
sma Antuntun u kojoj vlada atmosfera paradoksa i obrata, nonsensna je pjesma
pa u dje¢joj masti paradoksa u pjesmi vise nema. Slicno je i nonsensno nizanje
pojedinih slova, slogova i sli¢cno. Na takvu nonsensnu jezi¢nu igrariju nailazimo i

18 7alar, 1979., 123.
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u spomenutim pjesmama Skrt hrt i Grga hrga gdje su rije¢i povezane zajednickim
suglasnickim skupovima (krt — §krt - vrt — hrt - strt — svrt — rt — trt — smrt, Grga
- kvrga - hrga - trga), koji ujedno doprinose i rimi u stihovima.

Stvaralacka razigranost i nesputanost, igra i humor, igra jezikom i pjesnicki
ludizam karakteristike su brojnih Budakovih stihova, a tako i pjesmice Koma-
rac Zuzuka. U samom naslovu progovara Budak - pjesnik ludist. Onomatopejski
motivirana rije¢ privlac¢i male citatelje, a radnja proZeta humorom, koja slijedi,
naprosto osvaja. Pjesmica je dinamicna i razigrana i kao takva sigurno pronalazi
put do djecjeg srca.

No, djecu privlace i mnoge druge stvari. U prvom redu, kako je ve¢ spome-
nuto, nalazi se narativnost (pripovijednost) koja je konstituitivni element dje¢jega
stiha (“Djecji senzibilitet posebno se otvara prema niti neke radnje, ma koliko ona bila
kratka, jednostavna i saZeta”*). U Budakovim tekstovima narativnosti ima na pre-
tek: od price o neuspjelim lovackim pothvatima maloga lovca Mile, blago duhovite
pjesme pune neskrivenih osjecaja, preko Misje gozbe i Velike lutke do ¢udesne price
o maloj kozi, daci¢u oblacicu i jajcu pustolovu. Tri posljednje spomenute pjesme su
fantasti¢ne pripovijesti o Zeljama i njihovim ostvarenjima male koze Zoze i oblacica,
koji su htjeli postati pravi daci i i¢i u $kolu, te o jajetu ¢ije su Zelje za pustolovinom
daleko vece. On ne samo da je Zelio nego je i postao pilot i astronaut, a ne samo dak.
Sva tri pjesnicka lika su antropomorfizirana (kao i zabe u Zapcu Podunavcu, lisac
u pjesmi Lisac Lijo, miSevi u Misjoj gozbi, kobasice u pjesmi Dvije sestrice te zeko
iz pjesme Junacina zeko), $to govori o mastovitosti autora djecjih pjesama koji je
time uspje$no usao u svijet djecje maste. Opce je poznata ¢injenica da su u djecjoj
masti zivotinje, predmeti ili igracke ravnopravni junaci u igrama ili u iskazivanju
osjecaja. Naime, ti ozivljeni likovi jedu, placu, plesu, vesele se, uce, zaljubljuju se...
kao i prava Ziva stvorenja. Tu je ocita ja¢ina emocija kojom se djeca odnose prema
stvarima, koliko se za njih vezu, a ¢ak katkada se i poistovjecuju s njima, npr. u
Velikoj lutki djevojcica lutkicu tretira kao sestru i pri tom je ljubav najiskrenija: Na
radost, veselje, / na veliku srecu / dobila sam lutku, / cak od sebe vecu! // A kad je ve¢
veca, / znano je svakome / da mi je to seka. / (Starija, dabome!) // Prem sam od nje
mlada, / ja sam sve radila: / kuhala i $ila, i cvijece sadila. // I haljine njene / sve sam
sama prala. / Svoju i njezinu kosu sam Cesljala. // Presretna sam bila / sto, u svome
vijeku, / i ja imam svoju / dragu, milu seku. U pjesmi Djecja kolica dolazi do izrazaja
velika ljubav koju djeca osjecaju za stvari koje im vise nisu potrebne, a nekad su im
bile jako vazne: Imao sam nekada / i djecja kolica. / Naslijedi ih od mene / moja seka
Cica. // Mi smo danas oboje / skoro vec odrasli / i kolica djecja ta / davno smo prerasli.
//(...) /] U tisini tavana / drijemaju kolica. / Ja ve¢ za njih ne marim / a ni seka Cica.
// No zgodi se proljetos / jednog lijepog dana: / kolica je skinula / mama sa tavana. // 1

9 Zalar, 1991., 24.
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platit k tom mamica / htjede nekom starcu / da kolica odnese / ko bezvrijednu stvarcu.
// Zao nama bijase / tih nasih kolica. / Iz protesta plakasmo / ja i seka Cica. // Sazvali
smo sjednicu / u nasem stanu / i uspjeli ganuti / nasu milu mamu. // (...) // Kolica su
malena / (mjesto na smetlistu) / od tog dana Zivjela / na nasem dvoristu. // Djecica su
mnoga se / radovala tome, / od srece ludovala, / vozala, dabome! // Kolica su postala /
sva djece igracka. / U njima su vozila / cak i starog macka.

Sve su to neposredne, Zivotne, stvarne (takva je i slika kada uplaseni zabac bu¢ne
u vodu kako bi se zastitio od neceg “strasnog’, ne znajuci da je to samo obi¢an povjeta-
rac, doduse, podrugljivo raspolozen — Zabac Podunavac), a nadasve dje¢je slike.

Vidljivo je da je Budak duboko svjestan koliko smo trajno obiljezeni iskustvom
iz djetinjstva. Vode¢i se tom mislju nastojao se uvuéi u srca malih bi¢a s namjerom
da nikad ne izide iz njih van. U tome je i uspio! Nema tog covjeka koji ne ¢e osjecati
ganutost prisjecajudi se svoga najranijeg djetinjstva i prvih ¢itateljskih pokusaja kada
je izuzetno bitna posebna vrsta knjizevnosti za djecu - slikovnica. Budak je pokrio i
to najranije doba djetetova Zivota stvorivsi prekrasnu slikovnicu Jajac jaje. Inetrdis-
ciplinarnost slikovnice je od izuzetne vaznosti. “Ako za slikovnicu kazemo da je ona
prva knjiga u djetetovu Zivotu, ova stereotipna tvrdnja signalizira, zapravo, poseban
poeticki kod: buduéi da je namijenjena najmladem Citacu’ u prvim godinama njegova
(agrafijskog) Zivota, uz tekst ravnopravno Zivi i slika, jedno drugo nadopunjuje pa
pritom cak govorimo o uvjetovanom refleksu, naime cinjenici da dijete uz sliku veZe
tekst i tako ga memorira i reproducira. Bududi, dakle, da mali korisnik spoznaje svijet
slikom, likovni dio slikovnice vazan je i ravnopravan tekstovnom, izmedu njih postoji
sinkreticka sveza (premda tekst pripada temporalnom, a slika spacijalnom izrazu!), a
to Ce reci da u slikovnici jednako sudjeluju i tekstopisac i ilustrator, pri cemu se drugi
javlja kao interpretator rijeci. Tekst je najcesce ponuden u stihu, u njemu je manje na-
glasena slikovnost, a vise ritamsko-melodijska struktura jer upravo takvu organizaciju
dijete e, uz Citateljsku pomoc, lakse upamtiti napisano”* Ovaj je put rije¢ o izuzetno
snaznom spoju tekstopisca i ilustratora. Tekstopisac je provjereni knjizevnik, a ilus-
trator dobitnik Oskara. Moze li se i zamisliti neki skladniji par umjetnika!? Rezultat
je uvjerljivo i jasno umjetnicko djelo. Ovo bi bila bajka da ima sretan kraj jer sadr-
zi elemente carolije, izmiSljeni carobni svijet dozivljava se kao paralelna stvarnost;
ovo je i fantasti¢na pripovijest u kojoj je glavni junak antropomorfno prikazano jaje
koje osvaja Mjesec i putuje oko Zemlje; ovo je i avanturisticki romanci¢ jer je pun
dogadaja koji izlaze iz okvira obi¢na ili svakodnevnog Zivota, pun je neobi¢nosti,
opasnosti i novosti (svako dijete sanja o odlasku iz kuce, iz dosade u velik nepoznat
svijet, zeli sresti opasnosti i premostiti zapreke, upoznati nove oblike Zzivota, ste¢i
prijatelje, zaljubiti se...) i na taj nacin predstavlja nadu u ostvarenje djetinjih snova;
a mozemo pronaci i elemente basne - kroz lijepo ispri¢anu pricu pouka je jasna i

2° Hranjec, 2006., 25.
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uvjerljiva — prevelika radoznalost i neposlusnost moze donijeti i bolne posljedice,
jer se djecje poimanje svijeta razlikuje “od gledanja odraslih. Bez dovoljno iskustva,
bez jasnih spoznaja o prirodnim silama i zakonima, gledajuci sa svoga sitnog motrista
na velik nepoznat svijet kojemu se divi i kojeg se boji, ne shvacajuci kategoriju vreme-
na, prostora, uzrocnosti, dijete ne shvaca razlike izmedu sadasnjeg, proslog i buduceg,
daljinu i blizinu, granice velicine, odnose vidljivog i nevidljivog, zakone sile teZe, smrt
i druge granice ljudskih mogucnosti. Ono bez cudenja, makar s rados¢u ili strahom,
prihvaca pojave i likove kakvih u stvarnosti nema, prihvaca cudesno ili fantasticno:
divove, patuljke, vile, mocne vjestice, trenutacno svladavanje golemih daljina, lako
stiecanje Zeljenih predmeta i dr”** U sve ovo savreno se uklapa i Jajac jaje.

Dje¢ja poezija nije laka poezija, njezin je zadatak pobuditi “u djetetu proces
koji uspostavlja aktivan odnos djeteta prema svijetu $to ga okruzuje, da rasprostre
pred njim slike koje ga privlace i ustalasa ritmove u koje se ukljucuje, da mu
omoguci identifikaciju i sve moguce veze izmedu sebe i drugih. Nije tema djecje
poezije dijete nego cijeli svijet i proces u kojem ga dijete prihvaca, prodire u nj, osvaja
i usvaja.”*, a dijete ce sve to bolje usvojiti ako mu je poezija bliska. Osim ludizma
i nonsensa djeci su bliski i tonovi narodne knjizevnosti. Naime, usmena djecja
knjizevnost je stvorena u izravnom dodiru s djecom i prati svakodnevni djecji
zivot. Svi ti oblici, od uspavanki pa do brojalica, djeci su jako bliski i time lako
prihvatljivi. Upravo se na tu knjizevnost Budak oslonio u svom stvaralastvu pa
njeguje teme i motive koji prate sve djecje potrebe i Zelje (raspon je Sirok: djeci
nudi informacije o prirodi i Zivotinjama u njoj — Ptice tr¢kalice, Roda, Soko ptica
grabljivica, Lisac Lijo, Junacina zeko; ulazi u svijet djecje maste i pokazuje koliko je
dobar poznavatelj dje¢je psihe — Mali braco, Velika lutka, Junacina Ivo; duhovit je i
zanimljiv - Zabac Podunavac, Grga hrga; sklon je antropomorfizaciji i fantasti¢nim
elementima - Koza Zoza, Dacic¢ oblacic, Jajac jaje, Dvije sestrice), odan je vezanom
stihu, ritmiziranom govoru, jednostavnosti izraza... Drugim rije¢cima, Budak je
nastojao kao knjizevnik, poput bezimenih narodnih stvaratelja, u¢i u srce malih
¢itatelja prihvacajuci njihov svijet, njihovu dozivljajnost i putove spoznavanja.

Iz svega navedenog moze se zakljuciti da je Budak sa svojim pjesmama s
pravom zauzeo mjesta u antologijama djecje knjizevnosti, a ulaskom u ¢itanke za
osnovnu skolu ovaj bi se dokazani knjizevnik, prvenstveno dramaticar, afirmirao i
kao djecji knjizevnik, dok bi sama djeca imala obogaceniji duhovni zivot, granice
maste bi im se jo§ vise proéirile, a to i je cilj knjizevnosti za djecu.

21 Crnkovié¢ - Tezak, 2002., 21.
22 Crnkovié¢ - Tezak, 2002., 19-20.
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PERO BUDAK’S CHILDREN POETRY
Abstract

In Pero Budak's rich opus we can recognize a poet, a dramatist, and a novelist. His drama work
is the most prominent because his life was inseparable from the theater. In poetry and prose also
he provided valuable and genuine contribution that deserves to be analyzed and noted.

We will provide an overview of Budak’s poetry, with focus on children songs. We will empha-
size three important elements in those songs. The first one is of ludus, a specific for children
poetry. Song titles (Koza Zoza /Zoza the goat/, Jajac jaje /Eggie the egg/...) imply its universal
presence, which is good for language acquisition process even in preschool children.

We will shift attention to the word audacity that helps developing sense of rhythm, and finally
to the sense of playfulness which facilitates developing lyric memory in children. The sense
of playfulness is the third, but not the least important element in reading several of Budak’s
poetry books: Koza Zoza /Zoza the goat/, Moreplovac Janko /Marko the sailor/, Djecja kolica
/Children wagon/, Pacic¢ oblaci¢ /Pupil the cloud/, Luda pri¢a /Mad story/, Lovac Mile /Mile

fev.

This analysis is to present Pero Budak as important poet for children.

KEY WORDS: Budak, children poetry, play.
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Sazetak

Na odabranim djecjim romanima (Nada Ivelji¢, Tihi stanovnici procelja, Svrackovo brdo;
Tihomir Horvat, Muki; Tomislav Bilosni¢, Iski kralj; Maja Glus¢evié, Odrastanje; Nada
Mihokovi¢ Kumrié, Mrazovac) interpretira se odnos djecjeg lika prema razlicitim oblicima
umjetnosti: slikarstvu, arhitekturi, glazbi, knjizevnosti, usmenoj predaji. Uolena je pojava
kljucnog utjecaja estetskog izricaja na izgradnju senzibilnog identiteta dje¢jeg lika. Previa-
davajudi stilski postupci intermedijalnosti i intertekstualnosti potvrduju raznolike nacine
prozimanja knjizevnosti s drugim umjetnickim diskursima.

KLJUCNE RIECL: hrvatski djecji roman, djecji lik, umjetnost.

1. Uvod

U poetici hrvatskog dje¢jeg romana devedesetih godina prosloga stoljeca’ moguce
je uociti izvjesne tematsko-stilske osobitosti do kojih je doslo zbog utjecaja svjetske
romaneskne produkcije kao i zbog izmijenjenih Zivotnih okolnosti u Hrvatskoj toga
vremena. Uz nezaobilazno djelovanje dje¢jih likova unutar druzine ili klape istomi-
$ljenika, naglasenu pustolovinu realiziranu kroz niz zanimljivih dogadaja iz djecjeg
zivota, odvija se paralelni Zivot jednog dijela romanesknog svijeta ¢iji se normativni
obrazac ne moze svesti na djelovanje djecjeg lika unutar skupine. Rije¢ je o roma-
nima u ¢ijem je sredistu pracenje unutarnjeg zivota djec¢jeg lika, njegova intimnog
svijeta oblikovanog druk¢ijim stilskim sredstvima negoli je to slucaj s ve¢ spome-
nutim romanima druzine.> Naglasena psihologizacija ostvarena bilo karakterizaci-

Devedesete godine prosloga stolje¢a s pravom se mogu smatrati klju¢nima u uspostavi periodi-
zacije hrvatske knjiZevnosti, pa tako i dje¢je. O izdvajanju devedesetih godina kao zasebne po-
etsko-periodizacijske cjeline pisao je Majhut (2008). Dubravka Tezak (2008) o osamdesetim i
devedesetim godinama pise kao o vremenu tematsko-strukturnih novina u svjetskoj djec¢joj knji-
zevnosti u koju prodire mnos$tvo sumornih, nekad tabuiziranih motiva, vrieéi izvjestan utjecaj i
na hrvatsku dje¢ju knjizevnu produkciju devedesetih godina.

Hranjec (1998) kao jednu od temeljnih osobitosti dje¢jeg romana navodi dje¢ju druzinu smatrajuci
je njegovim znakovitim toposom, dok likove individualaca pripisuje knjizevnosti za odrasle. “Nasu-
prot, dakle, galeriji likova-pojedinaca u knjizevnosti za odrasle, u dje¢joj se u pravilu javlja kolektiv-
nilik” (Hranjec, 1998:10) Medutim, osim zaista iznimnog korpusa dje¢jeg romana druZine, moguce
je uociti i postojanje drukcijeg tipa djecjih romana u ¢ijem je sredistu, dakle, pojedinacni dje¢ji lik.
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jom izvana ili unutarnjim monologom jesu oblikovni postupci koji oslikavaju stanje
djecjeg lika u specificnim Zivotnim okolnostima, medu kojima dje¢ji odnos prema
svijetu umjetnosti ima vaznu ulogu u izgradnji njihova identiteta. Odnos djecjeg
lika prema raznolikim vrstama umjetnosti utje¢e na oblikovanje izrazito senzibil-
nog junaka djecje proze, a prozimanje knjizevnog sa svijetom drugih umjetnosti
pretpostavlja i specificne oblikovne postupke u izgradnji romaneskne strukture. Na
odabranim romanima’® bavimo se proucavanjem utjecaja arhitekture, kiparstva, sli-
karstva, fotografije, glazbe, knjizevnosti, kazali$ne umjetnosti te usmene predaje na
izgradnju identiteta dje¢jih likova radi definiranja jednog dijela poetike hrvatskog
djecjeg romana devedesetih godina prosloga stoljeca.

2. Djedji lik i estetski izricaj

Odnos djecjeg lika prema raznolikim oblicima umjetnosti sudjeluje u kreiranju
specifi¢nih narativnih obrazaca hrvatskoga dje¢jeg romana. Radi se o pripovjed-
nim modelima koji u srediste stavljaju djecji lik, njegov odnos prema ¢lanovima
obitelji ili nekoj drugoj odrasloj osobi. U svakom je slucaju rije¢ o tipu socijal-
no-psiholoske proze* u okviru koje pratimo intimna previranja djecjih likova
uvjetovana neobi¢nim Zivotnim situacijama: bole$¢u ili smrcu bliznjih, osamlje-
noscu, nezadovoljstvom obiteljskim kontekstom odrastanja (roditeljski preljub,
odrastanje bez roditeljskih uzora). Jedan dio romana donosi biografsku i autobi-
ografsku prozu, portretiranjem izvana ili iznutra, oblikovanu intimnim izrazom
koji razotkriva identitet vrlo senzibilnih junaka djecje proze, pri ¢emu utjecaj
estetskog izraza zauzima istaknuto mjesto.

2.1. Nada Ivelji¢, Tihi stanovnici procelja

Tihi stanovnici procelja® Nade Ivelji¢ svojom strukturom kojom dominira lik deseto-
godisnjeg djecaka Vinka, nesigurnog i emocionalno zakinutog u izgradnji osobnog
identiteta, pripada narativnom obrascu dje¢jeg romana lika. U romanu pratimo put

3 Rije¢ je o romanima: Nada Ivelji¢, Tihi stanovnici procelja, Svrackovo brdo; Tihomir Horvat, Muki;
Tomislav Bilosni¢, Iski kralj; Maja Gluscevié, Odrastanje; Nada Mihokovi¢ Kumri¢, Mrazovac.

Tezak (2008) takoder istice ¢injenicu o sve ucestalijem prodiranju socijalnih motiva koji nisu
samo podloga zbivanja ve¢ “(...)su socijalni problemi glavni pokreta¢ radnje” (Tezak, 2008:198).
Roman je autorica odredila kao pripovijest o djecaku koji je Zivio pocetkom 20. stoljeca: “Kako
ovo nije knjiga o razvitku grada Zagreba, nego pripovijest o djec¢aku koji je zivio pocetkom XX
stoljeca, Citatelj ne¢e nadi u njoj opisanu zgradu banke (recimo, Burze). Ali e, bude li trazio, pro-
naci mnoga vrijedna zdanja i tajnovite stanovnike njihova procelja” (Ivelji¢, 1997. Iz Predgovora).
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Vinkova psihi¢koga i fizickog sazrijevanja od trenutka gubitka majke® i preseljenja
sa sela u grad do njegova odrastanja i uvidanja znacaja koji u njegovu zivotu zau-
zima arhitektura prepoznata kao autenti¢ni motiv u djecjoj knjizevnosti. “Vrijed-
nost ove knjige je u autenti¢cnom koloritu zagrebacke arhitekture, u nadahnutim
slikama ozivjelih kipova s procelja zgrada, u stvaralackoj sintezi maste i zbilje.
Nada Ivelji¢ kao rijetko koji pisac umije lijepe, velike i korisne spoznaje, ideje i
poruke nenametljivo utkati u na izgled jednostavna, obi¢na, svakodnevna zbi-
vanja, a onda od tih obi¢nih i jednostavnih dogadaja lijepim jezikom i slikovitim
izrazom ispresti zanimljivu fabulu zbog koje ¢e djeca rado procitati pripovijest”
(Tezak, 1997. iz Pogovora). Vinkovo se sazrijevanje odvija u dvjema sredinama:
idili¢noj slavonskoj i urbanoj zagrebackoj. Pripovjedac je sveznajuci, uz promje-
nu fokalizacije koju nerijetko preuzima lik, bilo da je rije¢ o formi izravnog ili
neizravnog unutarnjeg monologa’. Maj¢in lik i traganje za zivotnim uporistem
postaju klju¢nim narativnim odrednicama u psiholoskoj karakterizaciji lika koji
nam se otkriva u svojoj unutrasnjosti. Vremenski, radnja je ovoga romana smje-
$tena u 1924. godinu, opisuju¢i dogadaje koji su se zbili u razdoblju od godinu
dana, zaokruzenu godi$njim dobima i nazivima poglavlja romana. Vinko je jedi-
nac u skladnoj, postenoj i imu¢noj obitelji; otac mu je bio ugledni trgovac i vlasnik
hotela, a s majkom je, briznom, osje¢ajnom, plemenitom osobom, bio posebno
emotivno vezan. Maj¢ina smrt postala je prekretnica u Vinkovu Zivotu, njegovo
tugovanje urodilo je osamom i povlacenjem, $to je i odredilo kasniji djecakov
zivotni put, pocevsi od odnosa prema okolini, odraslima do njegova iznimnog
stava prema umjetnosti, posebice kiparstvu i arhitekturi koji ¢e kompenzirati
djec¢akovu emotivnu prazninu. Preseljenje u Zagreb odigralo klju¢nu ulogu u iz-
gradnji Vinkova senzibilnog identiteta. Zagrebackim skulpturama, kao dijelovi-
ma urbane arhitekture, autorica udahnjuje zZivot, ¢ime realisticna radnja romana
prelazi u fantasti¢ni diskurs opravdan bogatstvom Vinkove ranjene duse. Time
kiparsko-arhitektonski motivi, isprepleteni s povijesnim diskursom, imaju ne
samo edukativnu ve¢ i emotivno-psiholosku, kompenzacijsku ulogu®. Osim toga,

Hranjec pi$e o romanu kao o prikazu razorene obitelji i polozaju djecaka unutar nje: “Neprestanu
tematsku vertikalu-razorene obitelji-N.Ivelji¢ konstantno interpretira knjiZzevno te nakon Tihih
stanovnika procelja(...), price o djecaku koji bolno odrasta nakon gubitka majke, objavljuje ro-
man Bakino srce(...)” (Hranjec, 2006:148).

7 “Pomisli kako vi$e nikad nece biti sretan. A mozda od tuge umre. Tada ¢e ga vratiti ovamo odakle
ga silom odvode i pole¢i pokraj njegove drage mame” (Ivelji¢, 1997:21).

U Vinkov san dolazi lik umrle majke, i to u vrijeme kad se Vinko poceo opet radovati Zivotu:
“Mili moj-rekla mu je-dosla sam ti stoga $to si se nasmijao. Osjetila sam tvoju radost koja mi je
dala snage da prijedem veliku udaljenost i sjednem uz tvoju postelju kako sam vazda ¢inila. Veseli
me $to tvoje srce opet ispunja radost. Budi veseo, dragi moj, tada ¢e i meni biti lakse; lakse ¢u ti
dolaziti u san, tvoja Zalost otezava mi put(...)” (Ivelji¢, 1997:66).
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u trenutcima bolesti, Vinko na granici halucinacije i sna dozivljava vizije ozivjelih
kipova koji snagom umjetnosti svjedoce postojanje jednog paralelnog svijeta u
kome se oni bore za svoje mjesto i opstanak. Odabiru¢i medu sobom kip koji je
po ne¢emu znakovit, kip se Bogorodice, poistovjecen u djecakovoj podsvijesti s
likom majke, odlucuje za pruzanje utjehe emocionalno ranjenom djecaku®: “Iska-
zimo pocast kipu mlade Zene koji je uspio utjesiti djecaka nakon $to je ostao bez
majke” (Ivelji¢, 1997:79). Radnja je romana stilizirana, krajnje pojednostavljena,
liSena svih suviSnosti, svedena na brzo slikanje scena iz seoskog zivota na ¢ijoj
idilicnoj pozadini djetinjstva Vinkova tragedija djeluje jos strasnijom. U prvom je
planu produbljena psiholoska karakterizacija djecaka cija je patnja nemjerljiva: on
se povlaci u sebe, ne komunicira sa svijetom, odlazi na majcin grob'°, ravnodusan
je prema svijetu, pasivan u dogadajima koji se oko njega zbivaju.'> Uziva jedino
u druzenju s kipom na procelju zgrade koji ga neodoljivo podsje¢a na majku. U
liku Zene pronalazi majku, ali i utjehu koja ¢e pozitivno djelovati na njegov odnos
prema izvanjskom svijetu, u kojem pocinje postupno sudjelovati, bez obzira na
svu neshvacenost rodbine s kojom nerado provodi zivot u zagrebackom Donjem
gradu. Na razumijevanje je nai$ao i u liku profesora povijesti, ujedno i razred-
nika, Adama Rubetica, velikog zaljubljenika u zagrebacku arhitekturu. Vinkovo
tjelesno i duhovno ozdravljenje, otvorenost prema profesoru koji je u njemu vidio
ne samo svog omiljenog daka ve¢ i neostvarenog unuka, vodi nas optimisti¢cnom
zavrSetku romana u kome prerano sazrio djecak ranjen tugom majcina gubitka i
oplemenjen ljepotom umjetnosti spoznaje Zivotnu istinu: “Ja sam odbijao stvar-
nost. Mogao sam zauvijek ostati takav da nisam napokon uspio razluciti san od
zbilje. Danas znam da kip nije Ziv, ali me izgledom podsjeca na majku i zato ga
volim” (Ivelji¢, 1997:84).

® “Nedostajala mu je mama. Osobito uvecer, kad bi legao, dugo nije mogao zaspati zamisljaju¢i je uza

se. Vidio ju je kao da je ziva: njezine fine meke ruke, tople obraze i vitak stas, njezinu dugu zlatnu

kosu smotanu na potiljku. Vidio ju je, jer nije sebi htio priznati da je vise nema” (Ivelji¢, 1997:27).
° “Vinko je pokusao shvatiti da tu lezi njegova dobra mama i da mu vi$e nikada ne¢e do¢i. Ali nje-
gove su se misli prekidale, nije bio u stanju niti jednu domisliti. Ne zamjetivsi oca, spustio se na

tlo i gorko zaplakao” (Ivelji¢, 1997:15).

! “Mislio je da ulazi u dvorac. Pa $to!? Sve da kraljuje u njemu, ne bi se radovao. Sto ¢e mu kraljev-

stvo, §to ¢e mu sav svijet, ako mora zivjeti bez svoje drage mame. Sve je to grozna zabuna, pomisli.
Ona Ce se pojaviti” (Ivelji¢, 1997:24).

*2 Po nekim bi svojim osobinama Vinko pripadao pasivnom tipu nesretnog djeteta da umjetnost
nije odigrala klju¢nu, kompenzacijsku ulogu u njegovu sazrijevanju. O tipovima djec¢jeg junaka
vidi u Tezak (2011).
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2.2. Tihomir Horvat, Muki, Djetinjstvo Ivana Zajca

Tematiziranje umjetnosti i odnosa djeteta prema umjetnosti, ovaj put glazbenoj,
postaje glavna odrednica jednog od rijetkih biografskih romana u dje¢joj knjizev-
nosti. Tihomir Horvat svojim je romanom Muki, Djetinjstvo Ivana Zajca, uspio
pribliziti djeci lik velikoga hrvatskoga glazbenog umjetnika iz Rijeke, poetizira-
nog grada njegova odrastanja kao i cjelokupnoga primorskog ambijenta. Bajkoviti
diskurs romana, prisutan na strukturnoj razini u imenovanju naslova poglavlja
(Jedne ljetne noci...), pridonosi neobi¢nom pristupu biografsko-dokumentaristic-
koj gradi*’ ¢inei je prihvatljivijom dje¢jem recipijentu. Dogadaji u romanu zapo-
¢inju 1832., godinom rodenja Ivana Zajca, a zavr$avaju 1850., godinom njegova
odlaska na $kolovanje u Italiju, ali je naglasak i najve¢i dio fabule vezan za nje-
govo rano djetinjstvo provedeno u krugu obitelji u Rijeci**. Autoritativan lik oca,
bivieg casnika austrijske vojske, izazivao je osjecaje straha medu svim ¢lanovima
obitelji. Svojim patrijarhalnim muskim stavom ocev je lik dominirao Ivanovim
djetinjstvom, zbog cega je majcina blagost jos snaznije djelovala na senzibilnoga,
glazbeno talentiranog djecaka. Ipak, Ivan je obozavao s ocem vjezbati sviranje
klavira, s njim je ¢esto odlazio u kazaliSte, na predstave, koncerte, oceve probe.
Uzivao je u razli¢itim zvukovima, u osluskivanju instrumenata, prepustajuci se
tankocutnim mastanjima. “Zvuk, ton! To je ono §to on voli! A u ovoj sobi bilo
ih je za cijeli orkestar! Otvori preostale kutije s instrumentima, sko¢i na stolac,
uhvati sva glazbala i zazmiri. Osjeti melodiju, gotovo ju je mogao opipati. Pred
o¢ima mu se ukaze nadolazece jugo, krijeste ljutitih valova krunile su se bijelom
pjenom, vjetar je galebove rastrkao zrakom(...)” (Horvat, 1994:31). Sa svega Sest
godina zapoceo s javnim nastupima na opce zadovoljstvo brojne, rijecke i talijan-
ske publike. Muziciranje je Mukiju predstavljalo slobodu, nesputanost odlaska u

13 U prilog dokumentaristickom diskursu ide i Epilog romana u kome nas autor upoznaje s nekim
podatcima iz Mukijeva kasnijega Zivota koji nisu postali temom obrade ovog romana jer se ne
uklapaju u recepcijske okvire djecje knjizevnosti. Epilog romana vi$e nalikuje dokumentarnoj
kronici po ¢emu svojim stilom odudara od prethodnog dijela romana. Saznajemo da je Muki bio
najbolji student svoje generacije, nagradivan... Roditelji su mu vrlo brzo umrli pa se vratio u Ri-
jeku, gdje je skrbio o sestri koja je postala poznata operna pjevacica. Ivan se ozenio Rije¢ankom,
imao djecu, bavio se glazbom. Otisao je u Be¢, postao i tamo slavan. Na nagovor Petra Preradovi-
¢a, vratio se u Hrvatsku, u Zagreb gdje je pokrenuo glazbeni Zivot. Neumorno je radio, obrazovao
mlade, skladao, obnasao istaknute glazbene uloge. “Muki je Zivio s glazbom. I glazbom se upisao
u hrvatsku povijest” (Horvat, 1994:117).

4 Osim glavnih likova koje ¢ine Ivan i ¢lanovi njegove obitelji i prijatelji, javlja se niz sporednih liko-
va, realisticki oslikanih malih ljudi, seljaka, ribara, obrtnika koji govore primorskom ¢akavstinom
zbog ¢ega je roman znacajan i kao primjer o¢uvanja jezi¢ne zavicajnosti. Ivanova je obitelj bila
ugledna i imu¢na rijecka obitelj, a otac, kao poznati rijecki glazbenik, u Rijeku je dovodio istaknu-
te umjetnike i kazalista.
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prostore dostupne njegovu bogatom emocionalnom svijetu: “Muki je glazbom
slijedio vjetar. Prohujao je zvonikom Zborne crkve, rastjerao galebove, zaigrao
oko svoje kuce i zaljuljao kolijevku svoje sestre, srusio se kroz zelene trsatske
vinograde, poigrao se nestasno plamenovima svijeca ispred Kapele zavjetnih
darova, i onda poskakljao uzad jedrenjaka kao Zice harfe. Jo$! Jo§ vise!!! Mora se
popeti jos vise, osjecao je, i poletio za jatom galebova koje se na pucini uspinjalo
k oblacima. Dostigao je najveceg, polegao mu po ledima, osjetio snagu i slobodu
ptice i s njom se uspinjao k suncu. Jos! Jos! Evo me! Na vrhu sam, na vrhu, za-
kliktao je s galebom i iscrpljen dohvatio rumenu suncevu zraku i po njoj kliznuo
polako, polako u dubinu, na svoj skolj” (Horvat, 1994:39). Premda jo$ uvijek
malen, uzivajudi istinski jedino u glazbi i zvukovima, Muki je znao koji je nje-
gov Zivotni put. Medutim, oceve su namjere bile posve drukéije. Zeleéi da mu
sin postane pravnik, smatrao je da mu glazba ne bi trebala postati zivotni poziv.
Preko sinove pravnicke karijere Zelio mu je ne samo osigurati egzistenciju vec i
podici ugled obitelji. Sukob izmedu Mukijevih Zelja i oceva autoriteta prerastao
je u dramu lika koja je dovela do zaostravanja odnosa izmedu oca i sina, a time
i izmedu supruznika. Premda obiteljski diskurs igra znacajnu ulogu u izgrad-
nji Mukijeva identiteta, romanom prevladavaju pripovjedni postupci kojima se
iskazuju dje¢akova unutarnja prozivljavanja, posebice u odnosu prema glazbi,
§to je uzrokovalo odredenje romana narativnim obrascem djec¢jeg romana lika.
Muki je istinski uzivao jedino u glazbi, zvukovima; u svakodnevnom okruzju,
a posebno je u morskim motivima pronalazio inspiraciju za skladanje, dok za
klasi¢no $kolovanje nije imao sluha. Profesori su imali razumijevanja za njegovu
ljubav prema glazbi; oni su ¢ak pozvali oca na razgovor ne bi li ga nagovorili da
sina odvrati od pravnicke karijere. Nakon toga otac se malo promijenio, opet je
dopustio Mukiju da vjezba, pise nakon Cega je ovaj dozivio najljepse trenutke.
“Samo mu se stijena, teska, golema stijena, poput onih u trsatskim gudurama,
zaljuljala i s njegove se duse survala u dubinu. A za njom su se otkotrljale sve
Mukijeve sumnje, strepnje i razocaranja. Glazba! S glazbom ¢e provesti ostatak
zivota” (Horvat, 1994:105). Fabularni, linearni slijed dogadaja kroz koje prolazi
Ivan na putu svoga odrastanja u obiteljskom okruzju izneseni su sveznaju¢om
pripovjednom perspektivom koja omogucava sirinu uvida u drustveno i kultur-
no ozracje Zaj¢eva vremena, kao i poetsko-lirski pristup odredenim motivima,
a povremena promjena fokalizacije dopusta liku da neposredno izrazi svoj do-
zivljaj svijeta. Ipak, prevladava tip nadmoc¢nog pripovjedaca koji iz odredene
vremenske distance pripovijeda dogadaje koriste¢i moguc¢nost njihova komen-
tiranja. Karakter se junaka, dakle, gradi izvana, $to uz projekciju davnog djetinj-
stva s niskim stupnjem dje¢je samostalnosti te obiteljskim diskursom istaknuto-
ga patrijarhalnog ozracja pridonosi odredenju romana tradicionalnim.
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2.3. Tomislav Marijan Bilosnic¢, Iski kralj

Roman Tomislava Marijana Bilosnica, Iski kralj’s obraduje oto¢no djetinjstvo ispri-
povijedano iz perspektive jednog od likova u romanu na ¢iji je senzibilni identitet,
izmedu ostalog, utjecao usmenoknjizevni diskurs okruzja u kome je odrastao. Pripo-
vjedna je perspektiva odredena vremenskom distancom jer je pripovjedac zrela odra-
sla osoba koja iz vremenske distance pripovijeda dogadaje svoga iskog djetinjstva’®,
naglasavajuci katkad vremensku udaljenost kroz komentare. U romanu je oZivljena
slika predratnog vremena (prije Drugog svjetskog rata), otockog zZivota i meduljud-
skih, obiteljskih patrijarhalnih odnosa, vremena u kome je vec¢ina otockih muskaraca
odlazila na more, a neki su cijeli Zivot bili pomorci tako da s obiteljima nisu ni Zivjeli.
Na otoku su ostajale Zene, starci i malobrojna djeca; Zivjelo se u zajednici, po tri gene-
racije pod istim krovom, vladalo je siromastvo, skromnost i Zivot u skladu s prirod-
nim zakonima. Ljeti se najvise radilo, a zime su bile besposlicarske, ljudi su se druzili
po kuc¢ama, sastajali se uz ognjiste gdje bi pricali razli¢ite price, dajuci nerijetko masti
na volju: “(...)sjede nogama uz vatru grijudi se ispruzenih ruku i otvorenih dlanova i
uz uspavljuju¢u toplinu svojih kuzina, uz zar zeravice, po vlastitoj volji i po snazi svo-
je maste, kao u polusnu, izmisljaju najcudnije price pune fantasti¢nih prizora, stva-
raju bajkovite krajeve, izmisljaju likove i bi¢a kojima uznemiruju svoje trome duse,
svoj svakodnevni, uobicajeni dusevni spokoj. Ne mi¢uci se od svog ognjista, stvaraju
i umisljaju velika djela, dozivljavaju najfantsati¢nije pustolovine, sudjeluju u nesvaki-
dasnjim zgodama i donose vazne i sudbonosne odluke” (Bilosni¢, 2001:12). Svoj su
otocki zivot pricom mjestani ucinili mjestom otvorenih moguc¢nosti; price su im bile
bijeg od gladi koja se tako bolje podnosila, u njih su utkani motivi i likovi iz usmene
predaje, nerijetko zastrasujuci (o seoskim vjesticama-morama, $trigama koje nocu
napadaju i siSu krv zrtvi, duhovima, vukodlacima, vampirima i razli¢itim ¢udesima),
§ puno tajanstvenosti, nepoznanica i straha koji ni nakon mnogo godina nije izi$ao iz
osjetljivih dje¢jih psiha. Na takvim narativnim digresijama pripovjeda¢ donosi pri-
¢e pojedinacnih likova (bake, djeda, sumjestana)¥, na razli¢ite nacine: ili prepusta

*> Naslov romana ISki kralj vezan je uz otocke obi¢aje. Naime, redovito bi se na otoku birao kralj, a ta
je cast pripadala najutjecajnijem mjestaninu. Te godine, u koju seze pripovjedacevo sjecanje, Marja-
nov otac izabran je za kralja, ali kako nije ima ¢ime pogostiti mjestane, jer su bili izrazito siromasni,
ponukan osje¢ajem srama, otisnuo na more da bi na njemu ostao godinama. Njegov se povratak
zbiva na kraju romana, u trenutku ulaska broda u oto¢ku luku kad se otac i sin pozdravljaju i opet
mimoilaze: sin odlazi na kopno u $kolu, a otac se vraca. Jal zbog siromastva i povrijeden ponos osje-
¢aji su koji nisu samo pokretaci o¢eva ponasanja vec i sinova unutarnjeg prozivljavanja, suosjecanja
s ocem, ali i osude njegove odluke koja je izrodila prkosom kao izrazom mladiceve Zivotne filozofije.

16 Ono $to je kod romana upitno jest njegov autobiografski karakter. Naime, autor je roden u Zemu-
niku Donjem, a glavni junak ovog romana otockog djetinjstva je dje¢ak Marijan, dakle, autorov
imenjak, koji progovara o vlastitom otockom djetinjstvu. Ako nije stvarna, moguce je govoriti o
fiktivnoj autobiografiji.

17 %(...)oni, pri¢ajuci svoje price, uvijek iza njih imaju neku ideju, da se uvijek prema njoj jasno po-
stavljaju kao da su je ve¢ davno proveli u djelo. Zato su svoje interesantne price i govorili kao nesto
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likovima da u prvom licu ispripovijedaju dogadaje, ¢ime fokalizacija postaje promje-
njiva, ili on pripovijeda iz svoje perspektive uz mijesanje glasa lika i pripovjedaca.
Uzrokovano tajanstvenim pricama, Marijanovo su djetinjstvo ubiljezili praznovjerje,
strah i nepoznanice'®. Pripovjeda¢, dakle, opisuje svoju tradicionalnu otocku obitelj u
kojoj mu nedostaje, posebno u trenutcima emocionalnog sazrijevanja i radanja tajni
o smislu zivota, o¢ev muski uzor. Majka ga beskrajno voli, ima samo njega, vesela
je i radi$na Zena koja nikad ne besposlicari, a ¢esto i pjeva*. Vjerna i odana svome
suprugu kojeg godinama nema, zive¢i u kuci sa svekrom i svekrvom, u snazno izra-
zenim patrijarhalnim obiteljskim odnosima, ona svu utjehu nalazi u sinu jedincu,
iS¢ekujuci oceva neredovita, pomalo $tura i bes¢utna pisma koja su u njoj, navikloj na
zatajivanje muzevih emocija, razgaljivala ionako snazan osjecaj tuge i samoce*. Djed
Santo, jedini Marijanov muski uzor*, poznati je iki lisac, a svoj je status zasluzio za-
nimljivim pri¢cama medu kojima je svakako istaknuto mjesto pripalo prici o njegovu
lovu na lisca kojega je danima pratio. Nitko, medutim, na otoku nikada nije vidio
nikakva lisca, ali se djed pravdao da nije ni mogao kad ga je on ubio. Pripovjedac
zivo, slikovito opisuje ne samo stanovnike otoka koji su na njega ostavili utjecaj, vec i
prostore kojima se kretao, eksterijere i interijere: svoju kucu, konobu, kulu, dvoriste,
more u svim godi$njim dobima. Emocionalni, lirizmom natopljeni opisi rodnoga
kraja, zgusnut stil s kratkim, elipti¢nim recenicama, iz ¢ije nedorecenosti i jezgrovi-
tosti izvire snaga otetih osjecaja emotivno ranjenog odrastanja, svjedoce svjetonazor
senzibilnog intelektualca koji je sacuvao dijete u sebi kao i potrebu da svoje odrasta-
nje uobli¢i u niz manje-vide fragmentarnih slika djetinjstva, rodnoga kraja i jakih
osobnosti. Roman nudi sliku tradicionalnog djetinjstva, patrijarhalnog obiteljskog

moguce i obi¢no. Iako im se ve¢ dugo nije dogadalo ni$ta zanimljivoga, iako su govorili o ne¢emu
$to je bila davna proslost, ako su je takvu uopée i imali, oni su sobom bili zadovoljni kao da im
nitko nije ravan” (Bilosni¢, 2001:56).

“Konoba je ina¢e mjesto duhova, vila, vilenjaka, $triga i vampira. A na$a konoba to je posebno
mogla biti”; Ili: “Medutim, kad bih i$ao spavati, niSta mi i nitko nije mogao pomo¢i. Masta mi je
tako radila da sam vidio ne samo ono $to sam ¢uo od drugih, ve¢ sam vidio i sva ¢udesa za koja
nikad nisam ¢uo. Kao da mi se cijeli zivot sastojao od prividenja.”

18

¥ “Da je pjesmom rastjerivala sve one duhove od kojih sam se ja sklanjao u njezinu blizinu” (Bilos-

ni¢, 2001:19).

Oceva pisma su §tura, bezosjecajna, ali ih je majka znala po nekoliko puta ¢itati. “Takav odgoj i
takvi odnosi vladali su tada medu ljudima. Ne samo moj otac, ve¢ i svaka druga odrasla osoba mi-
slim da bi se zacrvenila ukoliko bi kazala kakvu njeznu rije¢. Ljudi nisu bili tvrda srca, ve¢ je Zivot
bio takav” (Bilosni¢, 2001:33). Osim toga, rijetko se nekoga, tko je odsutan, u strahu od prevelike
prisnosti, oslovljavalo imenom. “Cudan je taj obi¢aj kod nas. Da se ljudi najé¢esée oslovljavaju za-
mjenicama(...)Tako mi je i rodeni otac za cijelo to vrijeme ostao samo-on” (Bilosni¢, 2001:45).
Cesto je s djedom odlazio u ribolov “(...)djed mi se doimao kao kakav morski bog, kao bog
Neptun, vladalac mora i njegovog jo$ veceg i tajanstvenijeg podmorja. Na trenutke mi se ¢inilo
da djed umjesto ostiju u ruci doista drzi Zezlo. Toliko puta Zelio sam se naéi u njegovoj ulozi, ali
nikad se nisam usudio to ga i zamoliti” (Bilosni¢, 2001:75).

20

21
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diskursa i tradicionalnih vrijednosti izniklih u specifi¢cnom prostorno-vremenskom
toposu svojevrsne otocke izolacije u kojoj oblikovanje svjetonazora glavnih likova
pod utjecajem usmenoknjizevne predaje nije zanemarivo.

2.4. Maja Gluscevi¢, Odrastanje

Sliku tradicionalne obitelji iz polovice prosloga stoljeca donosi autobiografski ro-
man Maje Gluscevi¢ Odrastanje u kojem autorica ozivljava svoje djetinjstvo pro-
vedeno u toplini obiteljskog doma u kome je odrasla okruzena ljubavlju najblizih.
“Autorica M. Glu$cevi¢, retrospektivno prica o svom zivotnom tijeku, kronologijski,
tradicionalno, bez psihologiziranja, njezino ‘Ja' je u doticaju sa stvarnos¢u” (Ko-
vac, 1998:96). Kao pripovjedacica i lik, autorica prema sjecanju, iz suvremene per-
spektive, donosi slike u kojima izranjaju likovi iz njezine obitelji, medu kojima je
najistaknutije mjesto zauzimao otac, poznati slikar Vladimir Kirin** uz kojeg je kao
djevojcica bila vezanija nego uz majku. “Otac je bio srediste mog svijeta. Obozavala
sam ga. U mojim oc¢ima nitko nije bio kao moj tata. I po liku visok, stasit ulijevao
mi je bezgrani¢no povjerenje. Osim toga, $to god bih zamislila, otac je umio nacr-
tati” (Gluscevic, 1995:10). Pripovijedajuci o dogadajima iz djetinjstva, autorica ne
simulira djecju pripovjednu perspektivu, ali ne otezava recepciju pripovjednim sti-
lom svojstvenim odraslim C¢itateljima, ve¢ ostaje na razini djecje recepcije. Izmjenu
godisnjih doba u zagrebackom obiteljskom stanu mjerila je kroz tuzna pusta ljeta i
vesele zime obiljezene proslavama Bozi¢a kada je cijela obitelj bila na okupu. “Doga-
daji koji su spisateljicu inspirirali i koji su oplemenili njezin Zivot i uljepsali odrasta-
nje su Bozi¢, miris bora ¢e je dugo pratiti kroz zivot, zima je godi$nje doba koje au-
torica nosi u svojoj dusi, zbog obiteljske atmosfere, topline, radosti, darova, a i sam
je rodena na pocetku godine” (Kovac, 1998:97). Unutar tradicionalne patrijarhalne
obitelji pod istim su krovom u skladu Zivjele tri generacije: djeca, roditelji i baka koja
ju je ¢uvala, igrala se s njom, uvijek bila vesela, religiozno je osvjestavala ostavlja-
judi trajno topao utisak na unucicu kojoj nikada nije prestala nedostajati. Sestra joj
je nazvana Neva prema Nevi Nevicici o kojoj joj je majka pricala price svjedoceci
privrzenost autoric¢ine obitelji lijepoj knjizevnosti i opéenito umjetnosti, ¢emu idu

** Poznata slika vjeverice koju je naslikao autori¢in otac ne samo da je nasla svoje mjesto u vidu
fotografske reprodukcije u romanu, ve¢ postoji cijela prica o vjeverici iz Samobora koja je jedno
vrijeme Zzivjela s njima u stanu i pravila drustvo njezinu ocu u njegovoj radnoj sobi. Vjeverica je
postala novim ¢lanom njihove obitelji. “Pa ipak, najdraze joj je bilo sjediti na o¢evom radnom
stolu, drzati medu prednjim $apicama jednu od onih njegovih pomno zasiljenih olovaka, potiho
je grickati i preko naslaganih knjiga pomno pratiti $to on to radi s kistom i bojama. A i njemu je
bilo drago njezino drustvo. Potiho je zvizdukao i svako malo ispod oka zirnuo na svoju ljubimicu.
Ponekad bi, odvrativsi pogled od crteza pred sobom, uzeo novi list papira i vjeveric¢in bi drazesni
maleni lik ubrzo iskrsnuo pod njegovom olovkom” (Gluscevi¢, 1995:51). Osim te slike, roman je
obogacen Kirinovim ilustracijama na viSe mjesta, uklju¢ujuéi i naslovnicu.
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u prilog i nerijetki odlasci s obitelji u kazaliste. Majke se sje¢a u bajkovitom svjetlu
prica koje joj je pricala. “Sjecam je se jo§ onako mlade, lijepe, kako se nadvija nad
moj kreveti¢. Kako me pokriva, poravnava jastuk, lagano mi dodiruje rukom celo
uvijek pomalo u strahu da me nije iznenada napala kakva podmukla bolest. Imala
je kosu crnu kao ugljen skupljenu straga u pundu. To joj je tako dobro stajalo. Jo$
je vise isticalo njezne pravilne crte njezinog lica i bistre svijetlosive o¢i. Kad bih je
ugledala onako nagnutu nad moj kreveti¢, ¢inila mi se bas kao neko ¢arobno bice
iz price” (Gluscevi¢, 1995:13). Zanimljiva je ¢injenica da je autorica osobno pozna-
vala Ivanina sina koji je k njima redovito dolazio na Svetog Nikolu zbog cega ga je
ona povezivala s likom omiljena sveca. “I moj je sveti Nikola imao iste takve guste
skupljene obrve. Doduse nisu bile crne, nego bijele. Ali bijele od vate! Vise nije bilo
nikakve sumnje. Sveti Nikola bio je moj stric Ivo. Sutjela sam razo¢arana. I nikome
nisam povjerila svoje otkrice sve u Zelji da barem jos malo zadrzim tu ¢arobnu igru”
(Gludcevic, 1995:19). Svoje pripovijedanje autorica zavrsava oprostajem od djetinj-
stva u godinama kad su je pocele muciti druge brige iza kojih je ostajalo jedno dje-
tinjstvo provedeno u toplini obiteljskog doma, u kome je izgradila svoj mladenacki
identitet na ljubavi prema umjetnosti, bliznjima, prozetu i snaznim osjecajem religi-
ozne osvijestenosti. Zanimljivost su romana intermedijalno upletene reprodukcije
ocevih slika kao i fotografije iz autori¢ina zivota kojima dokumentira ispripovije-
dane dogadaje. Time autobiografski diskurs postaje obogacen i vizualnim medijem
¢inedi recepciju autobiografske proze zanimljivijom i dinami¢nijom.

2.5. Nada Mihokovi¢-Kumrié, Mrazovac

Kako nam obiteljski romani gotovo podjednako govore o dje¢jim ilikovima odraslih,
njihovih roditelja, utoliko je zanimljivo i§¢itavati prozimanje njihovih odnosa i mo-
tivacijsko djelovanje mladih na tragu oponasanja ili opiranja roditeljskim uzorima.
Obiteljsku ljubavnu problematiku, s roditeljskim grijesima iz mladosti, donosi ro-
man Nade Mihokovi¢-Kumri¢, Mrazovac. Ovo je moderno oblikovan roman o lju-
bavi koja se odvija medu dvjema generacijama: ljubavi roditelja, ali i ljubavi koja se
rada u Zivotima dviju djevojcica. Jedna od djevojcica saznaje da su njih dvije sestre po
tati, ali nastavlja Zivjeti s tajnom koju je njezina mama cuvala $esnaest godina. Osjecaj
ljutnje prema bioloskom ocu ublazen je nemjerljivom ljubavi koju djevojcica osjeca
prema “ocu” uz kojeg je odrasla. Pripovjedac je sveznajuci, a pripovijedanje se odvija
na dva narativna plana i dvije vremenske razine: jedna se zbiva u proslosti tematizi-
raju¢i mladenacku ljubav roditelja, a druga u sadasnjosti u kojoj se kao glavni likovi
pojavljuju djevojcice, Ivana i Jana, obje nagradene za uspjesno slikanje zbog cega su
dobile nagradno putovanje na more gdje su se i upoznale. Ivana potjece iz zagrebacke
obitelji, ima mamu Jelenu, nastavnicu biologije, tatu Ivu, arhitekta, i brata Tomisla-
va. Jana je nagradena za sliku na natjecaju u kojoj je Ivana prepoznala kopiju slike
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koju ona ima u svom dnevnom boravku (Tajna mrazovca®). Dakle, likovni motiv
realiziran naslijedenom slikarskom talentirano$¢u djevojcice postaje temeljnim po-
kreta¢em fabularnih zbivanja ovog, gotovo po zakonitostima kriminalistickog zanra
oblikovanog romana. Cijela se prica retrospektivno vraca u proslost u kojoj se odvija
druga narativna razina romana. Naime, rijec je o pri¢i koja prati dozivljaje Jelene, Iva-
nine mame, koja je radila kao nastavnica biologije u jednom podravskom selu gdje
je htjela ostati cijeli zivot. Medutim, njezin tadasnji zarucnik, a sadasnji muz Ivo, nije
pristajao na zivot u provinciji, zbog ¢ega su se i posvadali. Upravo u tom razdoblju
Jelena je upoznala Martina Bardeka i premda ta ljubav nije trajala, kao njezin plod
rodila se Ivana. Kad su se razili, Martin je bio razocaran, ali i nadahnut za slikanje u
kome je realizirao svoju ljubavnu ¢eznju. Pri tome je jednu sliku poklonio Jeleni koja
ju je ponijela sa sobom u Zagreb kamo se preselila sa svojim budu¢im suprugom
Ivom. Jelena nije ni znala da je Ivana Martinova djevojcica jer je Ivo odmah usao u
njezin Zivot, ali kad je djevoj¢ica narasla i pocela pokazivati slikarski talent, u njezi-
nim je o¢ima vidjela Martina. Zivjela je s tajnom koja bi to i ostala da se Jana i Ivana
nisu upoznale i sprijateljile. Martin je nakon poraza u ljubavi naslikao jo$ nekoliko
slika s mrazovcem koje su krasile i njihov novi dom koji je zasnovao s Ankom, Ze-
nom koja mu je rodila troje djece i koja je svjesno prihvatila ulogu druge. Roman za-
vr$ava pismima $to ih njih dvije djevojcice razmjenjuju svjedoce¢i o nepomuéenom
prijateljstvu, a potom i Ivaninim dnevnikom iz kojeg i§¢itavamo njezinu odlu¢nost o
cuvanju, ne samo mamine vec sada njihove, zajednicke tajne.

2.6. Nada Ivelji¢, Svrackovo brdo

U moderno oblikovanom romanu Nade Ivelji¢ Svrackovo brdo pratimo odnos
djeteta i odrasle osobe §to odreduje njegovu cjelokupnu narativnu strukturu.>
Sveznajudi pripovjedac promjenljive fokalizacije, koja donosi unutarnja razmislja-
nja likova prateci odnos djeteta osamljenika i odrasle osobe, pridonosi naglasenoj
psihologizaciji kao dominantnom stilskom postupku koji ide u prilog modernosti
romana. Tome se pridruzuje i tematika koja motiv druzine potiskuje u drugi plan,
dajuci prednost prikazu odbacenih i napustenih u svijetu djece i u svijetu odraslih.
Naime, roman tematizira drustveno marginalizirana pitanja zapustene djece i ostav-
ljenih starijih ljudi donose¢i nam sliku ranjenoga djetinjstva optere¢enog osjec¢ajem

3 Mrazovac je i ljekovita i otrovna biljka u ¢emu se moze i¢itati i simbolika naslova romana sadrza-
na u dvostrukom uéinku ljubavi. “Autorica ljubavnu pri¢u veze uz mrazovac, cvijet koji $iri svoje
ruzicaste latice u jesen kad mrazevi ve¢ haraju polja i ostalo se cvijece susi i zamire. Taj otporni
mrazovac kao da nam porucuje kako nema tajne koja se na kraju ne bi otkrila” (s ovitka knjige)

24 Polaze¢i od tematsko-strukturnog kriterija, Hranjec (2004) odreduje ovaj roman dvojako. S jedne su
strane, prema autoru, zbivanja medu sukobljenim druzinama, a s druge prijateljstvo djecaka Krese
s odraslim ¢ovjekom kao kompenzacija za propustenu roditeljsku ljubav. Stoga Hranjec roman svr-
stava “(...) medu akcijsko-psiholoske romane, kao roman o prijateljstvu” (Hranjec, 2004:269).
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etiketiranosti kao i prikaz tre¢e zivotne dobi obiljezene osjecajima napustenosti.
Time se na ontemskoj razini romana razvija prica o zivotnoj prolaznosti i potrebi
za bliskim ljudima i toplinom ljudske rije¢i.*> Odrastajuci u problemati¢noj obitelji,
prepusten sam sebi, djecak Kreso u uzoj socijalnoj sredini ne nalazi utociste: otac ga
je napustio, majka mu je alkoholi¢arka*, nedostaje mu ljubavi, paznje, razumijevanja
za kojima Cezne. Zbog svega toga se sprijateljuje s invalidom Markom koji stanuje u
domu za umirovljenike na Vi$njevcu u kojem njegova majka radi kao kuharica. Iz
tog se poznanstva razvija topla prica o prijateljstvu nikla na intertekstualnoj podlozi
pripitomljavanja Exuperyjeva Maloga princa. Markova su razmisljanja iskazana pri-
povjednom formom bliskom neizravnom unutarnjem monologu: “Je li Kreso ta lisica
koja prilazi princu u zelji da je pripitomi, govoreci: *Pripitomi me i vidjet ¢e$ kako ¢u
tvoj korak razaznati izmedu tisuce drugih. Na tvoj korak izlazit ¢u iz jazbine, a na sve
$to nije tvoj korak bjezat ¢u u jazbinu."” Tesko je mogao sebe zamisliti u ulozi princa,
jer nije imao koraka koje bi se moglo razaznati” (Ivelji¢, 1995:31). Svjestan ¢injenice
da ¢e ga Kreso jednoga dana napustiti, Marko s iskustvom zrela ¢ovjeka prati Kresino
sazrijevanje ponosan na djecaka koji je, obogacen spoznajama zivotnog iskustva i
svega $to je o ljubavi, prijateljstvu, prastanju i dobroti naucio od njega, izrastao u zre-
log i odgovornog mladica, vratio izgubljenu majc¢inu ljubav, zasnovao vlastitu vezu
s djevojkom kao zalogom sretnije budu¢nosti. Kako je bio uskracen u roditeljskoj
ljubavi, Kreso je ¢eznuo za toplinom obiteljskog doma koju je pronasao u Marku.
Time je prkos djecaka problemati¢na ponasanja psiholoski motiviran nesredenom
obiteljskom situacijom. Kako roman vremenski obraduje razdoblje od nekoliko go-
dina, u njemu pratimo sazrijevanje djecaka u tinejdzera, ¢ime je naglasen psiholoski
obrazac, a pustolovine vezane uz dje¢ju druzinu potisnute su na razinu epizodnih
zbivanja. Time su djecakovi odnosi s Markom obiljezili temeljni narativni sloj ro-
mana odredujuci ga tipom medugeneracijskog romana. Kao invalid od djetinjstva,
Marko nije mogao Zivjeti sam zbog ¢ega je smjesten u domu. Inace, vrlo svestran,
hipersenzibilan intelektualac, umjetnicki orijentiran, Marko je mnogo razmisljao o
zivotu, sjecajudi se svoje proslosti i neostvarenih snova o ljubavi koja mu je zbog bo-

> Premda je u romanu nagla$ena psiholoska karakterizacija likova, ne nedostaje ni pustolovine ute-
meljene na podlozi ekoloske price koja se razvija u pozadini istaknutih meduljudskih odnosa, pre-
ko dje¢je druzine koja se sastaje na Svrackovu brdu, na obroncima Zagrebacke gore, u predgradu
Zagreba, nekoliko kilometara od Crnomerca. Za teritorij brda bore se dvije suprotstavljene skupine
djece: jednu predvodi Atila, dok su drugi netipi¢na dje¢ja druzina mladih ekologa koji svoje znanje
iz $kole nastoje prenijeti u prirodu. Atila i Kre$o postaju rivali: razlic¢itih tjelesnih i psihickih osobina,
obojica Zele slobodu, ali na pedagoski neprimjeren nacin. Atila Zeli pridobiti Kre$u koji mora “plati-
ti” ulazak u druzinu kako bi zajedno pridobili ekologe da im ustupe teren za nogometno igraliste.

26 Kre$ina mama je ohola, drska, primitivna alkoholi¢arka prepuna Zivotnih predrasuda. Do kraja
romana doZivljava preobrazbu pod utjecajem Kre$inih nastojanja da je pridobije i odvrati od pica.
Kreso je branio mamu kad bi mu se rugali, ostavljao joj ceduljicu da je voli jer se to sramio redi,
i$ao u Zagorje u potragu za svojim korijenima, jer je tamo proveo dio djetinjstva.
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lesti bila uskracena. Kreso je unio svjezinu u njegov jednoli¢an Zivot u kojem nije bio
nezadovoljan jer je snagom svoga duha nadvladavao patnju. U pocetku mu se Kre-
$o rugao, izrazavao svoje nepoznavanje mnogih stvari kojima ga je Marko strpljivo
poucavao. U tom je smislu zanimljiv Kresin rje¢nik koji je na pocetku romana vrlo
skroman, prepun mladenackog slenga*, a na kraju romana djecak svoja razmisljanja
izrazava daleko bogatijim leksikom koji je usvojio ne samo radom u skoli ve¢ prije
svega osluskivanjem Markova nacina izrazavanja osje¢aja. Govorno okarakteriziran
lik time se realizirao u punini svog mladenackog sazrijevanja utjecuci svojim jezi-
kom na obiljezja pripovjednog stila i pridonoseci time njegovoj modernosti. Tome u
prilog ide i postupak intermedijalnosti koji i§¢itavamo glazbenom prisutnos¢u kao
medija koji utjece na izgradnju specifi¢nih identiteta likova. Od ljubavi prema rocku
Kreso postaje ljubitelj klasi¢ne glazbe, Bacha, tako da se glazba kao intermedijalna nit
provlaci kroz roman poput spone dvaju svjetova i moguénost preobrazbe. Od djeca-
ka kojemu nedostaje znanje i samopouzdanje, Kreso sazrijeva u djecaka koji oprasta
snagom kr$¢anske ljubavi postajudi siguran u ispravnost svojih postupaka. Obogacen
tim spoznajama, KreSo pun samopouzdanja nastavlja sretan Zivot sa svojom mamom
obnavljajuci godinama raspadnutu skromnu, krnju obitel;.

3. Zakljucak

Interpretirani romani hrvatske djecje knjizevnosti iz posljednjeg desetljeca prosloga
stoljeca svjedoce viSestruk utjecaj estetskog izricaja na izgradnju identiteta djecjih
likova. Razliciti oblici umjetnosti (arhitektura, kiparstvo, slikarstvo, glazba, kaza-
liste, pisana i umjetnicka knjizevnost, fotografija), interpolirani u knjizevni svijet,
utje¢u na romaneskni plan izraza i plan sadrzaja. Stilski postupci intertekstualnosti
i intermedijalnosti temeljni su postupci kojima se ostvaruje prozimanje knjizevnog
svijeta sa svijetom ostalih umjetnosti, sudjelujuci pri tome u oblikovanju vrlo senzi-
bilnih junaka djecje proze, bez obzira na to radi li se o urodenoj umjetnickoj sklo-
nosti likova ili je rijec o specificnim Zivotnim okolnostima koje uvjetuju okrenutost
dje¢jih likova umjetnosti. Estetski izricaj u tom smislu zadobiva kompenzacijsku
ulogu uvjetujudi pozitivno sazrijevanje dje¢jih likova kao i njihov odnos prema so-
cijalnom kontekstu. Svi romani pripadaju tipu socijalno-psiholoske proze u kojoj
naglasak nije na uzbudljivim dogadajima iz dje¢jeg Zivota niti je rije¢ o dje¢jem dje-
lovanju unutar skupine istomisljenika. Djecji su likovi realizirani u razli¢itim obi-
teljskim ili izvanobiteljskim sredinama, s ve¢im ili manjim stupnjem osamljenosti
uvjetovane vlastitom boles¢u, smréu najdrazih, nerazumijevanjem, problemima u
obitelji. Rije¢ je o narativnom obrascu koji u prvi plan stavlja intimna prozivljavanja

*7 To nije samo dio Kresina rje¢nika nego i veéine njegovih vr$njaka koji izrazavaju prezir prema
$kolskim obvezama, posebno $kolskoj lektiri: fora, fosili, frka, okej, super, stari, faca, superfaca,
odfurati, profa, zafrknio, bez veze...
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dje¢jih junaka unutar socijalnog konteksta koji im svojim osobinama nudi preduv-
jete za okrenutost umjetnosti. Bez obzira na to radi li se o tematiziranju udaljenog
ili suvremenog djetinjstva, manjem ili ve¢em stupnju samostalnosti dje¢jih likova,
u svim je romanima primjerenim pripovjednim postupcima ostvarena psihologiza-
cija, a prepletenost svijeta knjizevnosti sa svijetom drugih knjizevnih djela i drugih
umjetnosti, postala je klju¢na u izgradnji identiteta djecjih likova s izrazito pozitiv-
nim vrijednostima koje u sebi estetika kao takva nosi.

LITERATURA

BiLosNi¢, Tomislav Marijan: Iski kralj, LAUS, Biblioteka Uzor, Split, 2001.

GLUSCEVIC, Maja: Odrastanje, Znanje, Zagreb, 1995.

HRANJEC, Stjepan: Hrvatski djeéji roman, Znanje, Zagreb, 1998.

HRANJEC, Stjepan: Djecji hrvatski klasici, Skolska knjiga, Zagreb, 2004.

HRANJEC, Stjepan: Pregled hrvatske dje¢je knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2006.

HRANJEC, Stjepan: Romani Nade Ivelji¢, u: Umjetnost i dijete, XXIX, Zagreb, 1997, str. 67-72.

Howrvar, Tihomir: Muki, Djetinjstvo Ivana Zajca, Biblioteka Stribor, Znanje, Zagreb, 1994.

IveLji¢, Nada: Svrackovo brdo, Biblioteka Stribor, Znanje, Zagreb, 1995.

IveLJI¢, Nada: Tihi stanovnici procelja, Tipex, Zagreb, 1997.

Kovac, Visnja: Autobiografsko paméenje u romanima Odrastanje Maje Gluscevic i Mjesto
u srcu Pavla Pavli¢i¢a, u: Odrastanje u zrcalu suvremene knjiZevnosti za djecu i mladez,
Zbornik, Knjiznice grada Zagreba, (priredila Ranka Javor), Zagreb, 1998, str. 95-99.

Minokovi¢-KuMri¢, Nada: Mrazovac, Hit Junior, Znanje, Zagreb, 1997.

MajHuT, Berislav: Periodizacija hrvatske djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mladez od
1919., u: Kolo, Casopis Matice hrvatske, Zagreb, 3-4, 2008, str. 180-212.

TEZAK, Dubravka: Tematske smjernice u svjetskoj knjizevnosti za mladez, u: Portreti i eseji
o djecjim piscima, Tipex, Zagreb, 2008, str. 110-113.

TEZAK, Dubravka: Pogled na suvremenu hrvatsku djecju knjiZevnost; u: Portreti i eseji o
djecjim piscima, Tipex, Zagreb, 2008, str. 193-200.

TeZAK, Dubravka: Tipovi djecjeg junaka u razvoju hrvatske djecje knjizevnosti kao odraz
shvaéanja identiteta djeteta;u: Detinjstvo, casopis o knjizevnosti za decu, 37, 2,2011, str. 3-9.

Zbornik: Intertekstualnost i intermedijalnost, (uredili Zvonko Makovi¢, Magdalena Me-
dari¢, Dubravka Orai¢, Pavao Pavlic¢i¢), ZZKFFZ, Zagreb, 1988.

CHILDREN’S CHARACTER AND AESTHETIC EXPRESSION
Abstract

The relationship between children’s character and different forms of art like painting, archi-
tecture, music, literature and oral tradition is interpreted in the selected children’s novels
(Nada Ivelji¢, Tihi stanovnici procelja, Svrackovo brdo, Tihomir Horvat, Muki, Tomislay
Bilosnic, Iski kralj, Maja Gluscevié, Odrastanje, Nada Mihokovi¢ Kumrié, Mrazovac). The
key influence of the aesthetic expression phenomenon on creating sensitive identity of chil-
dren’s character is noticed. The prevailing intermediality and intertextuality style confirms
variety of interweaving of literature and other art discourses.

KEY WORDS: Croatian children’s novel, children’s character, art.
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Sveuciliste u Zadru Izvorni znanstveni ¢lanak

Odjel za kroatistiku i slavistiku Original scientific article
Sazetak

Na korpusu literarnih radova ucenika osnovnih skola (od 5. do 8. razreda) grada Zadra i
Zadarske Zupanije analizirana je kompetentnost ucenika u oblikovanju knjiZevnog teksta
na materinskom jeziku. Korpus od Cetiristotinjak literarnih radova ucenika knjizevno je
klasificiran (tematski, Zanrovski, prema dobi), a potom stilski analiziran i knjiZevno vr-
jednovan. Prevladavaju lirske pjesme (pejzazne, domoljubne, zavicajne - lokalpatriotske,
misaone, humoristicne, ljubavne, religiozne, ekoloske ili s temama iz ucenickog Zivota i
svakodnevice), zatim crtice (lirske, humoristicne, refleksivne, domoljubne, poucne), skolski
eseji (spomenutih tematika ili na temu iz nastavnog sadrZaja knjiZevnosti), haiku pjesme,
pjesme u prozi, epistolarni i dnevnicki oblici, fantasticni oblici i price. Posebnu skupinu cine
radovi na zavi¢ajnom govoru. IstraZivanje pokazuje da zadarski osnovnoskolci dosta dobro
poznaju zakonitosti stvaranja izabranih vrsta i oblika, ali nisu optereceni formom, vazniji
im je sadrzaj. U veline ulenika prisutan je reproduktivan odnos prema obradi sadrzaja, pa
je naglasena uporaba kliseiziranih stilskih sredstava (ustaljenih epiteta, metafora, uspored-
ba, personifikacija itd.), dok je u znatno manjoj skupini djece prisutno svjesno stvaranje
novoga i originalnoga, na svim razinama teksta. U radovima na dijalektu primjecujemo
vecu uskladenost stilskih i formalnih obiljeZja, manje patosa i, u cjelini gledajuci, slobodnije
i originalnije izrazavanje. IstraZivanje ukazuje na potrebu da se u Skolske kurikule ukljuci
razvoj kreativnosti, ali ne samo deklarativno i ne samo radi kultiviranja djecjih umjetnickih
sposobnosti i vjestina, nego radi cjelovitog razvoja ljudske licnosti.

KLJUCNE RIJECEK: cjeloviti razvoj ljudske osobe, knjiZevna aktivnost studenata, knjiZevna
klasifikacija, kreativnost, stilska analiza.

Sposobnost, motivacija i kreativnost ¢ine specificni sklop karakteristika koji se
naziva stvaralackom sposobnosti (Cudina-Obradovi¢, 1991:7 i 13), a ona je na
podrudju jezi¢no-umjetnickog izrazavanja djece jo$ uvijek nedovoljno istrazena.
Verbalno djecje stvaralastvo proucavalo se u sklopu umjetnickih interesa tijekom
20. stoljeca i okretanja prema svim manifestacijama nesvjesnoga, instinktivnoga,
juvenilnoga, izvorima “divlje misli”, primitivnom mentalitetu i njegovu stvaralas-
tvu, $to je otvorilo put skupljanju starijega djec¢jega folklora i novijeg stvaralas-
tva djece (Buinac 1987:218), no tada radi razumijevanja stvaralastva odraslih u
sklopu nadrealizma, futurizma i sl. te sukladno psihoanaliticki i arhetipski usmje-
renim knjizevnim teorijama. Interes za djecje literarno stvaralastvo postojao je,
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takoder, u okviru pedagogije i metodike nastave materinskoga jezika. U Hrvatskoj
se njime, kao dijelom metodike, bavio prof. dr. Stjepko Tezak jo$ 1955. godine,
kada je izasao njegov rad Djecje literarno stvaranje u osmogodisnjoj $koli i “pla-
gijati”. Neke svoje teze prosirio je u knjizi — priru¢niku za nastavnike Literarne,
novinarske, recitatorske i srodne druZine iz 1979. i unato¢ vremenskoj udaljenosti,
vec¢ina autorovih opazanja u ovima, ali i drugim radovima sli¢ne tematike moze
posluziti pri analizi recentnog djecjeg stvaralastva. Ve¢ onda Tezak naglasava: Bez
obzira na moZebitne suprotne stavove pojedinih sumnjaca, danas vise nismo primo-
rani da ponovo i ponovo dokazujemo kako su djecji knjizevnostvaralacki pokusaji
od neprocjenjive vrijednosti za estetski odgoj najmladih pokoljenja (Tezak 1981:1).

Osamdesetih godina 20. stolje¢a u ¢asopisu Umjetnost i dijete izlazili su ra-
dovi dr. sc. Vjere Raskovi¢-Zec, koja je proucavala dje¢je osnovnoskolsko stva-
ralastvo prikupljano na republickim smotrama od 1965. do 1985. Istrazivanja je
dovode do zakljucka da su osnovnoskolci-pjesnici svladali pjesnicku tehniku, da
su im strofe najcesce klasi¢ne i pravilne, rima ¢ista, a slobodni stih inventivan. Je-
zik djecje poezije, kako ga ona izri¢ito naziva, vrlo je bogat te neke pjesme svojim
vokabularom i doradenos$¢u ne zaostaju za poezijom afirmiranih pjesnika (Ras-
kovi¢-Zec 1986:431). Godine 1987. izlazi zbornik Dijete i kreativnost (1987.) s
prilogom Milice Buinac (Knjizevnost i dje¢je stvaralastvo u rijeci) u kojem se,
izmedu ostaloga, naglasava sklonost djece humoru i nonsensu. Nonsens izvrée
konvencionalne odnose medu ljudima i stvarima u nadredenu i novu, ironi¢nu
sliku svijeta. Ta slika izvrnutog svijeta u gledanju djece od rane dobi pa sve do
mladenastva, nije efektno stilizirana besmislica bas kao §to ni humor i ironija nisu
povlastica kriticke svijesti odraslih. Humoristicko je stajali$te imanentno dje¢jem
gledanju (Prema: Buinac 1987:211).

Prema ovoj autorici, dijete nije umjetnik, ali stvaratelj jest i ono sto dijeli dije-
te stvaratelja od pjesnika jest veca ili manja odsutnost svijesti o stvaralackom ¢inu
i potpuna odsutnost viseg stupnja svijesti koja je sposobna vrednovati rezultat
toga ¢ina (Buinac 1987:225, 226). O metaforickom dozivljaju svijeta djece 5. ra-
zreda osnovne $kole u istom je zborniku pisala i Vjera Raskovi¢-Zec (Djeca i pje-
snici - stalno ¢udenje u svijetu). Prema Mirjani Duran (u zborniku Dijete i jezik
danas iz 2002.) stvaralastvo spada u vi$u razinu ocitovanja simbolicke funkcije.
L. Ivi¢ (Covek kao animal symbolicum, Nolit, Beograd, 1978.) definira simboli¢ku
funkciju kao opéu sposobnost stjecanja i koristenja, odnosno stvaranja znakova,
semiotickih sustava i izvodenja semiotickih operacija i stjecanja ili stvaranja semi-
otic¢kih realnosti (Cit. u: Duran 2002:50).

Djecje literarno stvaralastvo izazov je i suvremenom istrazivacu jer njime
mozemo, primjerice, produbiti spoznaje o razvoju divergentnog misljenja koje
omogucuje nova i originalna rjesenja postavljenog problema (Cudina-Obradovi¢
1991:8). U sredistu takvog istrazivanja je dijete stvaratelj i njegovo oblikovanje
misli, spoznaja, osjecaja, dozivljaja, impresija i sl. jezikom. Poznato je da se tije-

162



KORNELIJA KUVAC-LEVACIC Prilog istraZivanju literarnog stvaralastva ucenika osnovnih skola Zadra i Zadarske Zupanije

kom razvoja miSljenja djeca prerano pocinju sluziti isklju¢ivo logickom analizom
jednog po jednog elementa, a zanemaruju i postupno se odvikavaju od uporabe i
osluskivanja informacija koje su intuitivne: cjelovite, slikovite, ali i verbalno nera-
zradene pa zbog toga i nesvjesne (Cudina-Obradovi¢ 1991:55).

Ovaj ¢e rad na korpusu literarnih radova djece od 5. do 8. razreda na po-
drudju grada Zadra i Zadarske Zupanije* opisati stvaralacku uporabu materinskog
jezika (standardnog i dijalekta) na sadrzajnoj i stilskoj razini. Dob djece od 5. do
8. razreda (11-15 god.) iskoristava originalnost koja proizlazi iz potrebe za afir-
macijom vlastite licnosti. Spada u tre¢u fazu razvoja djecje kreativnosti (prema
Gowanu) za koju autor smatra da se mora iskoristiti u poticanju verbalne kreativ-
nosti, pri ¢emu su od najvece vaznosti: narocito motiviran i kvalitetan nastavnik
knjizevosti, okupljanje nadarenih u radnu grupu, seminar ili sekciju, uspostav-
ljanje i odrzavanje stalne aktivnosti grupe i neprekidan pritisak na produkciju:
visoki zahtjevi, o¢ekivanja da pojedinac neprestano stvara (svakodnevne reporta-
ze, dnevnici, zadane teme, slobodne teme, pronalazenje teme itd.) (Prema: Cudi-
na-Obradovi¢, 1991:69 i 64).

Istrazujemo koje teme djeca najc¢esée obraduju, kojim se knjizevnim oblici-
ma najcesce sluze, ¢ime je izbor tema motiviran ($kolskim sadrzajem, lektirom,
na poticaj ucitelja ili je tema vlastita). Na stilskoj razini zanima nas stvaralacka
uporaba jezika u mikrostrukturama, djecja nacela stvaranja tropa i figura te po-
stupci zanrovskog oblikovanja. Istrazujemo kako djeca pri literarnom stvaranju
povezuju predodzbene, simbolicke i semanticke sadrzaje kao i one koji se odnose
na ljudsku interakciju: osjecaje i Zelje* te moze li se u tome prepoznati dijete stva-
ralackih potencijala. Znamo da se nadareno dijete razlikuje od svojih vr$njaka po
izuzetnosti svojih moguénosti (ucenja, misljenja, reagiranja), ali novije definicije
nadarenosti uz produktivnost naglasavaju i originalnost pa se “prava” nadarenost
obiljezava kao “produktivnokreativna’, za razliku od “Skolske nadarenosti” koja je
receptivna i reproduktivna (Renzulli i Reis, 1985.). Na podrucju verbalnog stvara-

! Studentice i studenti 1. i 2. godine studija kroatistike sa Sveucilista u Zadru (akad. god. 2010./2011.:
Jelena Alfirevi¢, Matea Balen, Marina Barun, Marija Braci¢, Antonija Brali¢, Nastassja Caki¢, Nina
Glavor, Valentina Ili¢, Marija Karaga, Katarina Kordun, Ivona Lali¢, Marija Luki¢, Ivan Magas, An-
drea Milin, Lucija Pedisi¢, Bozica Rogulji¢, Ana Tafra, Katarina Toki¢, Nives Vare$ak, Petra Zanko)
prikupili su dje&je literarne tekstove iz $kola koje su pristale sudjelovati u istrazivanju: OS Sime Bu-
dini¢a (Zadar), OS Stanovi (Zadar), OS Simuna Kozi¢i¢a Benje (Zadar), OS Bartola Kagica (Zadar),
OS Krune Krsti¢a (Zadar), OS Petra Preradovica (Zadar), Privatna osnovna $kola Nova (Zadar), OS
Petra Zoranica (Nin), OS Privlaka, OS Sveti Filip i Jakov, OS Polaca, OS Suko$an.

Prema Guilfordovoj teoriji o strukturi intelekta. Predodzbeni sadrzaj su mentalne slike koje se od-
nose na uporabu Cistih perceptivnih sadrzaja — bez njihova znacenja. Simbolicki sadrzaj su znako-
vi, simboli koji oznacavaju predmete (slova, brojke, note, prometni znakovi). Semanticki sadrzaj
su pojmovi, rijeci koje sadrze znacenje. Ponasanje je sadrzaj koji se odnosi na ljudsku interakciju
(Vidi: Cudina-Obradovié, 1991:25).
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lastva mozemo je istrazivati analizom stila, versifikacijskom i naratoloskom ana-
lizom (kao i analizom dramskog teksta, ali takve nismo imali u ovom korpusu),
nekom vrstom recepcijske analize itd.

Uvazavajuci poteskoce do kojih dolazi pri svakoj klasifikaciji djecjih literar-
nih radova, za koje su karakteristi¢ni Zanrovska rasprsenost i narusavanje granica
izmedu poezije i proze, moguce je ustvrditi da u nasem korpusu (koji obuhva-
¢a oko 400 radova) prevladavaju lirske pjesme (pejzazne, domoljubne, zavicaj-
ne - lokalpatriotske, misaone, humoristi¢ne, ljubavne, religiozne, ekoloske ili s
temama iz ucenickog zivota i svakodnevice), zatim crtice (lirske, humoristi¢ne,
refleksivne, domoljubne, poucne), $kolski eseji (spomenutih tematika ili na temu
iz nastavnog sadrzaja knjizevnosti), haiku pjesme, pjesme u prozi, epistolarni i
dnevnicki oblici, fantasti¢ni oblici i price. Vjera Raskovi¢-Zec u svome je korpusu
(prikupljanom od 1965. do 1985.) primijetila da djeca najvi$e zanimanja pokazuju
za pejzaznu tematiku, za svakidasnje motive, intimnu liriku, zavi¢ajnu tematiku,
refleksivnu, tematiku o drugu Titu, o majci, rodoljublju i NOB-u (u vezi s od-
gojnim i ideoloskim zadacima tadasnjih $kola, $to sve utjece na motiviku). Od
ostalih tema istice pacifisticke, internacionalisticke, $aljive, mastovite i temu sna
(Raskovi¢-Zec, 1986:415). Zanimljivo je da u nasem korpusu nema radova posve-
¢enih Domovinskom ratu, hrvatskim braniteljima i sl. (ti se motivi spominju kao
dio domoljubne tematike u jednoj pjesmi), ali za razliku od spomenutog starijeg
korpusa, nalazimo radove s ekoloskim, religioznim pa i kozmopolitskim temama.

Posebnu skupinu radova ¢ine radovi na dijalektu. Djeca se igraju rije¢cima kao
bi¢ima ¢iji su korijeni u jo§ neoblikovanoj zvuc¢nosti (prema Hugu Friedrichu), a
kojoj je podrijetlo u prvim Zivotnim uzbudenjima, susretima s ¢udesima, ljepo-
tama i strahotama Zivota. Jezi¢na grada najbliza tim pradozivljajima redovito je
zavicajna pa je normalno da se prvi pjesnicki proplamsaji uoblice u dijalekatni ili
barem Zargonski idiom (Tezak 1981:1). Tekstove na zavi¢ajnom govoru iz meto-
doloskih ¢emo razloga samo dotaknuti (ispitivanjem op¢ih nacela dje¢jeg stvara-
lastva), jer oni zasluzuju biti predmetom zasebnog istrazivanja.

a) Izvori djecjeg stila: bajka, humor, igra

Stil djec¢jeg stvaralastva postoji u specifi¢cnom, individualnom, ali i u nadindivi-
dualnom, koje pripada zajednistvu unutar jedne granice rasta (Buinac 1987:227).
Dijete metaforizira u svakoj prilici i svakoj uporabi jezika (Ibid:222). Medutim,
nije svaka dje¢ja metafora (ili bilo koji drugi trop ili figura) jednako originalna i
kreativna, pogotovo kada je rijec o ucenicima od 5. do 8. razreda’ koji ve¢ posje-
duju odredeno ditateljsko iskustvo (lektira, nastava knjizevnosti), kao i iskustvo

3 U svim citatima dje¢jih radova od sada pa nadalje navodi se ime autora, ime $kole i razred, osim
u slu¢ajevima kada u prikupljenom materijalu svi podaci nisu bili dostupni. (Op. a. KK.L.)
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pisanja zadanih literarnih formi (ucenje “tehnike” pisanja sastava i sl.), gdje je ve¢
poznato $to se od njih “ocekuje”. Djecji radovi svih dobnih skupina i svih knjizev-
nih oblika u nasem korpusu obiluju ustaljenim epitetima (npr. u pjesmi Zimska
noc iz OS Petra Zoranica (Nin) — mrkla noé, gusta magla, bijeli plast, srebrna mje-
secina, gole grane itd.), kliSeiziranim tropima, usporedbama (npr. u eseju Proljece,
simbol radanja iz OS Polada, predano bez imena: Zamirise kao ljubicica, bijeli se
poput visibabe. Zuti se poput jaglaca, sja poput rose. Pjeva i cvrkude kao lastavica) i
svim ostalim mikrostrukturama. Uglavnom reproduktivni karakter nastave knji-
zevnosti u $kolama uvelike tome pridonosi.

Svijet djecjih tropa sve do visih razreda ostaje ukorijenjen u bajci, a posebno je
zanimljivo kada ga prate i narativni postupci karakteristi¢ni za bajku. Originalnim
nam se ucinio primjer u kojem ucenik 7. razreda nogometnu utakmicu dozivljava
kao bajkovitu borbu viteza za ljepoticu - loptu, ali u ponesto ironijskom modusu
(prema temi i obliku). Autor pocinje svojevrsnim “metatekstualnim” nagovjestajem
izabrane vrste, a potom uvodi ¢itatelja u radnju tipicnom formulom pocetka u bajci:

Kad je poljudska skoljka otvorila svoj biser,_stvarnost se pretocila u bajku! U
zelenom kraljevstvu, na velikom zelenom sagu, Ziviela su dvadeset i dva viteza,
Covjek u crnom i ona, crno-bijela ljepotica, usamljena u muskom drustvu.

(Ivan Ceperkovic’, 7. 1., OS Stanovi)
Lopta biva personificirana, zadobiva aktancijalnu funkciju “neosvojive princeze”:

Odlucila je svoje srce pokloniti samo jednom od njih. Jednom koji ce to
navise zasluziti. Dolazili su jedan za drugim, obecavali nova kraljevstva,
lude provode, cudesne pustolovine... No, ona je samo odmahivala glavom...

(ibid.)
Tekst i dalje prati strukturu bajke pa se konac¢no javlja “onaj pravi”. I tro¢lana

struktura iskaza karakteristi¢na je za bajku:

Onda se pojavio on i ponudio joj fair play sada i danas, fair play sutra
i uvijek, fair play prije i iznad svega... I gle cuda! Zaigralo je njeno srce.
Obecala mu je svoju vjernost. (...) (ibid.)

Covjek u crnom — nogometni sudac, zadobiva aktancijalnu ulogu “pomoénika’™

(...) Coviek u crnom blagoslovi dogovor, a Tornado gromoglasnim pljeskom
nadjaca Sum morskih valova koji su vec tkali Cipkasti veo bijele vjencanice.

4 Slican primjer uklju¢ivanja formula bajke nalazimo i u radu iz OS Privlaka: Jednom davno Zivjela
je jedna djevojka koja se zvala Proljece. (Djevojka zvana Proljece, Dora Glavan, 6. r.)
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Zavrsetak je takoder formulai¢an, dosljedno narativnim postupcima bajke:

Bajka potraja, a njih dvoje, ON, njezin vitez - IGRAC, i ONA, njegova
bucmasta ljepotica- LOPTA, Zivjeli su dugo i sretno. (ibid.)

Potreba za bijegom od odrastanja u svijet bajke moze postati temom lirske
pjesme, kao u ucenice iz Privlake:
Zelim Zivjeti bajku svoju
gdje sve ima rozu boju,
gdje savjeti ne lete,
kazne ne prijete.
Nisam vise dijete!

(Helena Levak, Moja bajka, OS Privlaka)

U dje¢jim je tropima vidljiv utjecaj knjizevnog obrazovanja (Zadar je Zivotni
slap, a ja sam si¢usna kap. Marija Strgaci¢, Zadar, 7. r., OS Stanovi; Lisée puno kapi
pa ih njise (Mate Kacan, Kisa ljubavi, OS Nova). Originalniji radovi povezuju pro-
¢itano s popularnom dje¢jom kulturom pa se, npr., u radu Ples Zutog lis¢a dovodi
u posrednu vezu pric¢a S. Skrinjari¢ Plesna haljina Zutog maslacka s glavim likom
animiranog filma Spuzvom Bobom, ¢ime je ostvaren toliko ¢esto spominjan djec-
ji nonsens:

Svake godine, dan prije pocetka jeseni odrzava se ples zutog lis¢a. Na ples su
pozvani svi stanovnici Sume. Nekoliko dana prije plesa odabrani stanovnici
Sume ureduju plesni podij. No, ove godine se priprema veliko iznenadenge (...).
I tako su svi plesali i plesali i odjednom usred plesa iz grma iskoci nitko
drugi nego Spuzva Bob. Kada je iskocio, viknuo je: Iznenadenje! Svi sta-
novnici Sume su bili presretni jer oboZavaju njegove crtice.

(Josip Jozin, 7. r. OS Privlaka).

Likom iz lektire drugi ¢e u¢enik naglasiti svoj otklon od djetinjstva, uz veliku
dozu autoironije, no uz zaigrani nonsens koji i dalje ostaje:

Tinejdzerski song?

Sasavci idu za njim u Hong Kong.
Nemam, nemam auto za takav put
jer ja sam samo balavac glup.

Ne znam, ne znam...

Mozda me poveze bjeloglavi sup.
Mali princ vise nije IN

jer ja samo za curama tréim!

(Moj mix, Dominik Dunatov, OS Nova)
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U ¢jelini gledajuci, od svih tropa djeca najcesce izabiru personifikaciju i naj-
kreativnije se njome sluze. Ona je i ranije prepoznata kao dominantno stilsko
sredstvo djecjeg stvaralastva jer “sve mora zivjeti da bi igralo” (Buinac 1987:214).
Ustaljene personifikacije, u jednakoj koli¢ini pra¢ene gomilanjem ustaljenih epi-
teta, imamo u opisima godis$njih doba. (Jesen je stigla u moj grad. Odjednom se
pojavila i prosla kroz moju ulicu.(...) u: Jesen hoda mojom ulicom, Andrea Rakocija,
5. razred, OS Krune Krsti¢a, Jesen tiho hoda. (...) u: Kraljica jesen, Simeona Oli¢,
5. razred, OS Krune Krsti¢a).

Jesen se uglavnom dozivljava kao neko bajkovito bice (vila, carobnica, kralji-
ca isl.) koje ima kist i boja prirodu. Primjer originalnije uporabe personifikacije,
kojom je ucenici 5. razreda uspjelo posti¢i humoristi¢ni uc¢inak, imamo u pjesmi
Metla. Antropomorfizirana metla i ironizacija motiva iz svakodnevice ostavljaju
ja¢i dojam na C¢itatelja od metricke nedotjeranosti samih stihova:

Obi¢na sam siva metla,
Ciste sa mnom sve
Sve sto im smeta.

Svaki dan vlas manje,
Pa me onda
Drugom zamijene.

Druge me zamijeniti nece,
Iako su od mene
Snaznije i vece.

Jos nesto znam za kraj:
Ciscenje je
Za me pravi raj!
(Chiara Ozakovié, 5. razred, OS Krune Krsti¢a)

Sli¢an je primjer pjesma Carapa Dore Glavan (6. r.) iz OS Privlaka:

Ja sam jedna carapa

i nemam svoga para.
Nisam mirna nikada,
sva sam se raspala.(...)
Nakon duzeg vremena,
decka sam pronasla.

On je bio usamljen

bez svog para, napusten.
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Djeca vole “ukrasavati” iskaz pa su skloni figurama gomilanja. (Sunce crveno,
kao da gori, zapalit ce sve oko sebe ako ne utone u svoju meku, morsku, modru po-
stelju koja ga njezno docekuje. Nino Bubi¢,?. r. OS Simuna Kozicic¢a Benje).

S istom svrhom, ali i radi ritmizacije izraza (pogotovo u vi$im razredima)
gomilaju se osobito glagoli i imenice. (More pjeva, Sumi i govori. More dise, Zivi
daje i odnosi. (...) Ribe i alge, skoljke i koralji Zive u ljubavi (...) Petra Mujagi¢, More,
8. r. OS Sime Budini¢a). Takoder originalnu personifikaciju nalazimo u pjesmi
na zavi¢ajnom govoru Babina kuZina gdje u djecjoj masti ozivljava pribor za jelo:

Iz kredence pijat viri,
bocun vice na terinu,
a pinjuri i zlice vracaju se s utakmice.

(zaporka OKO 65321, u¢enik(ca) 5. r. OS Sv. Filip i Jakov)

Igra aktualizira zavicajni iskaz i prosiruje njegova znacenja.

Zadnji nam primjer pokazuje da djecja dijalekatna poezija doista ne mora
ostati uzlijebljena u tokovima nostalgije za starim, zlatnim vremenima niti u sen-
timentalnom bugarenju o motivima prevladane proslosti, kako je napomenuo S.
Tezak (1981:2). Ipak, personifikacija se u nasem korpusu djecje dijalekatne poezije
najcesce javlja radi antropomorfizacije starinskih predmeta u kojima djeca kao da
zadrzavaju dusu umrlih predaka i vremena s kojima ti predmeti dijele istu sudbinu:

Ja son kunestra
Skuro piturana
éa visi va kantunu
pod boloturon.

Ja son s nanun

va poje

va crikvu

i na sajam hodila.
Ja son grozje

i smokve

i kruv nosila.

A sa’ sama

Bisava

va kantunu pensan

0 pasonin vrimenima.

Nikor me ne isce.
Trudne mi sonje
samo mestrol ziblje,

samo mestrol Sapje:
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-Spi, kunestro, spi!
Tega ki je s tebun hodi
i dlona ki te je nosi
odavna vec ni.
Spi i ti!
(Kunestra, Dario Penjalov, 7. r. OS Stanovi)

U radovima ¢iji se estetski izricaj temelji na inventivnoj dje¢joj personifikaciji
otkriva se igra kao nacelo stvaranja jezikom i u jeziku. Igra, kao iluzija zivota ili
njegova dijela, intenzivna je i kreativna. Dok igra svoju igru, dijete ne osjeca da je
polozaj “kao da” fiktivan. Dijete gospodari igrom i pravilima po svojoj mjeri, snazi
maste i imaginativnog predoc¢avanja (Buinac 1987:213). Petas iz OS Sime Budi-
ni¢a u humoristickoj je crtici personificirao brojeve i slova iz vlastite biljeznice:

Casu sam ponio sa sobom u sobu i taman kad sam dosao do pisaceg stola, za-
peo sam, a sok se prolio po biljeznici iz matematike! Nisam se previse zabrinuo, éak
mi se u pocetku sve to cinilo jako smijesno. Izgledalo je kao da brojke i slova plivaju
u Zutom jezeru. Neka su se utapala, a druga im priskakala u pomoc. Dva nacrta-
na trokuta plovila su kao brodovi tim jezerom i zurila pomoci utopljenim slovima
(Upomoc, utapamo se! Toni Sori, 5. 1. OS Sime Budinica).

Osim igre, i humoristi¢no je stajaliSte imanentno dje¢jem gledanju. Njime
se dijete katkad izvlaci iz neznanja, nelagode, nevolje i boli. Ironija je vi$i stupanj
humora, a dje¢ja ironija katkad ukazuje na neskladnost, protuprirodnost ili iz-
vjestacenost svijeta odraslih (Buinac 1987:211, 212). U radovima ucenika visih
razreda mozemo nai¢i na humoristi¢ne ili cak autoironijski usmjerene paradokse:
Moje glupe godine postaju gluplje,/dok ja razmisljam jos dublje (Glupe godine, Ante
Paleka, 8. r. OS Nova). Uspjesan primjer humoristi¢ne crtice je Vremenska progno-
za Neda Maréinkovica (6. r. OS Simuna Kozi¢i¢a Benje) koja pocinje aforisti¢nim
uvodom: Moji ucitelji su kao vremenska prognoza, stalno mijenjaju raspoloZenje.
Nastavljaju se kratke i jezgrovite usporedbe ucitelja s vremenskim neprilikama
koje otkrivaju djetetovu sposobnost da s malo rijeci i kratkim recenicama, uz mje-
stimi¢nu hiperbolu ili uporabu ustaljene fraze, poja¢a humoristi¢ni u¢inak (za-
htjevan zadatak i za odrasle stvaratelje):

U danima kada su sretni izgledaju kao da sunce sja, ali kada ustanu na
“lijevu” nogu to je prava vremenska nepogoda. Grmi i sijeva, dok vjetar
odnosi krovove kuca.

Ako se nisu naspavali onda im je pred ocima magla pa nista ne vide. (...)
Jedan dan su dobri i vedri, bez imalo naoblake a vec sutra stizu s njima u
Skolu ciklone i anticiklone, pada, kisi, grmi i sijeva. (N. Marc¢inkovic)

Obratom na kraju, autor je ispunio i zahtjev vrste koju je izabrao: Istina, po-
nekad smo mi ti kisni oblaci koji u trenu namrgodimo njihova vedra lica i ucinimo
ih munjama sto sijevaju i lijevo i desno. (N. Mar¢inkovic)

169



Zbornik Dijete i estetski izricaji

Takoder humoristi¢na crtica Roditelji (Roko Mici¢, 6. r. 0S8 Simuna Kozi¢i¢a
Benje) svoju efektnost duguje ironiziranju ustaljenih epiteta, gomilanju kratkih
recenica u opisima te ubacivanju dijaloskih sekvenci.

Pocet ¢u s mojom njeznom majkom. Ujutro u Sest sati dok ja najtvrde
spavam ona dode i kao vojnik zapovijedi: Ustaj! Moras i¢i u skolu! Zatim
upali sva svjetla, otvori sve prozore i ja bi morao da je po njenom za deset
minuta biti gotov i krenuti u Skolu.

Otac je prica za sebe. Pola sata prije skole dode u moju sobu otvori prozo-
re digne mi cijelu posteljinu dovuce me do kupaonice, stavi mi glavu pod
$pinu da se razbudim i kazZe: “Umij se, operi zube, obuci se, pojedi nesto i
da te nema za dvadeset minuta.” Ako zakasnim i sekundu vise od njegovih
zadanih dvadeset minuta, odvuce me do vrata, otvori ih i kaze: “Dovide-
nja! I da si se vratio s peticom!” i zatvori vrata iza mene. (R. Micié)

Svakodnevnim, vjerno prenesenim dijalozima ostvaren je humoristi¢ni u¢inak
i u crtici Mrvice iz dnevnog boravka Katarine Eskinje (6. r. OS Sveti Filip i Jakov):

Kate, vra¢aj mi MP3! Zdimit ¢u te nogom da ¢e$ odletit na Babac! - vice
Luca.
-Je, bas ¢e$ me ti zdimiti! - odgovorim joj.
Nakon nekog vremena dolazi glava kuce, tata Bozo:
- Ma sto se vi derete? U glavi mi bruji od vas.
- Ova mala mi ne da MP3! - na to ¢e Luca, a najstarija sestra je sjedila na
kaucu i smijala se do suza, kao da gleda neku “akcijsku komediju”.
(K. Eskinja)

b) Priroda, emocije, obitelj, svakodnevlje - izvori djec¢jih tema

V. Raskovi¢-Zec ustvrdila je da djeca u 5. razredu najmanje originalnosti i svjezine
unose u odredivanje svog odnosa i ljubavi prema majci, vjerojatno zato jer je ona
ustaljeni idol ljudskog zivota, pa ni djeca nemaju $to novoga o njoj reci. Stoga osta-
ju kod ustaljenih usporedbi. Nas korpus dijelom to potvrduje: Moja mama je jako
mlada i pametna. Ona je divna Zena i osoba. Jako je lijepa i dobra. Vitka je i visoka.
(Gabrijela Marusi¢, 5. razred, OS Bartola Kasi¢a). Moja mama ima velike, predivne
smede o¢i koje svijetle u tami. (Valerija Pega, 5. ., OS Bartola Kasica) itd.

Prema istoj autorici najkvalitetnije slike dolaze u opisima prirode (Rasko-
vi¢-Zec 1987:243, 244). Pjesme posvecene prirodi djeci je mozda najlakse pisa-
ti jer je njihov unutarnji svijet satkan od bogatih slika, pa u pojavama oko sebe
zamjecuju ono za $to im taj svijet osobito izo$trava oko i afinitet (Raskovi¢-Zec
1986:416). Ovu tvrdnju potrebno je novijim analizama djec¢jeg stvaralastva po-
novno ispitati jer nas korpus pokazuje da upravo priroda kao tema rezultira bro-
jim kli$eiziranim radovima. Zapravo je teSko ustanoviti temu koja moze postici
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“najkvalitetnije” slike, drzimo da one ne dolaze od izbora teme, nego od samog
djeteta koje bilo koju temu moze oblikovati na vise ili manje inventivan nacin.
Za dob nakon 10. godine karakteristi¢na su predoc¢avanja dozivljenog u obli-
ku eidetskih slika (Buinac 1987:227) koje jasno, zivo i detaljno prikazuju pret-
hodno dozivljenu situaciju. Vidimo primjer u opisu dozivljaja s ljetnih praznika u
crtici Slika koju pamtim (Dana Kr3ulja, 7. razred, OS Krune Krsti¢a) gdje autorica
gomilanjem epiteta i usporedbi s jedne strane, ali funkcionalno upotrijebljenom
personifikacijom s druge, impresionira citatelja slikom no¢nog otoka:

U mrkloj noci isticalo se nebo sa svojim zvijezdama padalicama. Bilo je
neobicne modre boje na kojoj je poput dijamanta blistao - Mjesec. Uoko-
lo tisuce velikih, malih, sjajnih, blistavih, plavih, Zutih, bijelih...zvjezdica
svjetlucaju kao da je netko prosuo kristalice po nebu. Ravljani govore da je
Rava centar svita. To je naravno samo izreka, ali kad si tamo, povjerujes u
nju. Cini ti se da se svi otoci, zvijezde i Mjesec vrte oko tog jednog mjesta.
Dok sjedimo na neudobnom kamenu, slusamo more koje Zamori udaraju-
¢i o stijene, gledamo zvijezde koje lete prema Zemlji. (D. Krsulja op. cit.)

Nakon toga uslijedi efektan obrat — dinamic¢an opis dogadaja koji je i uc¢inio
da ta no¢ ne bude kao sve ostale (da se pamti kao eidetska slika). Kontrastno, s
obzirom na prvi dio teksta, ovdje su recenice krace i izostaju figure. Poetski iskaz
prvog dijela zamjenjuje pripovijedanje:

Odjednom Marita skoci u more. Ne razmisljajuci i svi ostali ucinimo isto.
Iako to nije bila najmudrija odluka jer je more bilo hladno, nismo pozalili.
Poslije smo se osusili i vratili na festu. Dugo smo se zabavljali. Tu no¢ nikad
necu zaboraviti. Bilo je presavrseno! (P. Krsulja)

U dje¢jem dozivljaju prirode veliku ulogu igra i zvuk pa u vi$im razredima
nailazimo na primjere svjesnog koristenja aliteracije i onomatopeje radi ostvari-
vanja poetskog ucinka rijeci, zvuka i ritma kojim se opisuje prirodna pojava:

Susti lisée
Po sarenim
Sumskim
Setnicama.

Kisne kapi
Slijevaju se
Na sarene
kisobrane.
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Kap po kap!
Tap po tap!
Stvoren je
veeeeeeliki
Kisni slap.
(Kisa, Tin Vuksan, 7. r. OS Stanovi)

Antiteti¢nost strukture, na svim razinama; od kompozicijske do uporabe mi-
krostruktura opreke, bliska je dje¢jem poimanju svijeta pa zato i prisutna u mno-
gim radovima; u obliku ustaljenih antiteza (Kad prode no¢ i zavrsi san,/ te svane
Valentinova dan Valentinovo, Luka Sari¢, 5. r. OS Petra Preradovi¢a) ili onih ori-
ginalnijih, u poeziji ili prozi. (Ocjene su skakale i padale. Bilo je tuge i radosti.(...)
Svade i pomirenja uvijek su bila tu izmedu nasih klupa. Josipa Miljak, Put prema
rastanku, 6. r. OS Simuna Kozic¢i¢a Benje). Antiteti¢nost se ostvaruje i na razini
glagolskih oblika (Voljeti i biti voljen nasa je Zelja i pravo. Hana Kilijan, Pravo na
slobodu, 8. r. OS Sime Budini¢, Dok smo mladi, sanjamo o tome da volimo i bude-
mo voljeni. Karlo Strenja, Ljubav, 8. 1. OS Sukosan).

Djeca se znaju sluziti alegorijom, eufemizmom i retorickim pitanjem. Upora-
bu alegorije, ne posve originalnu, no ipak s izvjesnim refleksivnim i simboli¢kim
u¢inkom, imamo u pjesmi Prkosim moru (nepotpisan rad iz OS Petra Preradovi-
¢a, navedena je samo zaporka, valjda s natjecanja):

Moram odvezati sidra,
neka me maestral nosi,
trebam razapeti jedro,
brod da moru prkosi.

Zelim pronadi luku,
oploviti mora i oceane,
proci svu tu muku,
dosegnuti svoje sanje.

(Zaporka: MUCALO 12345)

Alegorija se postupno razvija u pjesmi na zavicajnom govoru Muaslina gdje
se u zavr$noj strofi otkriva da naslovni motiv pjesme predstavlja autori¢ina djeda:

Muaslinu jednu
Berin samo ja
Njezno, polako,

I znan se

Na parsti dizati
Po granami verati.
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Taj spomen dragi
Ca mi va sarcu stoji
Posadi je moj did
Kega vise ni
Ma ja ¢utin
Da je tote.
(Ana Lukin, 7.r., OS Stanovi)

Primjer uporabe eufemizma nalazimo u lirskoj crtici Moja baka (Ljiljana Be-
gan, 6. ., OS Simuna Kozic¢i¢a Benje) koja pocinje bakinom smréu (Moja baka veé
je odavno utonula u beskrajni san. Nje vise nema.), nastavlja se emotivnim opisima
trenutaka iz Zivota s njom, a zavrsava retorickim pitanjima: I sada se pitam, poslije
toliko godina, gdje li je otisla moja baka? Kojom stazom koraca? Koji je to vjetar
poput maslacka nosi stalno mojim mislima. Druga ¢e ucenica svoje pubertetske
jade izraziti ustaljenim kontrastnim metaforama unutar retorickog pitanja: Kad li
¢e se uzburkane rijeke povuci u svoja sigurna korita? (Lutanja, Nina Dadié, 7. r. OS
Simuna Kozici¢a Benje).

Zrelom bismo stvaratelju zbog ovakvih konstrukcija mogli predbaciti pate-
ti¢nost, ali ovdje je rije¢ o mladim autorima u kojih bujnost izraza (u vidu anti-
teticnosti, gradacije, asindetonskih gomilanja, izmjene kratkih i dugih recenica u
¢itavom tekstu itd.) adekvatno prati emocije njihova razvojnog trenutka. Upravo
zbog toga, ucenici svih dobnih skupina skloni su pojacavanju dojma koji bi tekst
trebao ostvariti u ¢itatelja i radi toga, osim hiperbolom, sluze i gradacijom te figu-
rama ponavljanja. U lirskim oblicima koji tematiziraju ¢lanove obitelji ili snazne
emocije (uglavnom ljubav) kao dominantno stilsko sredstvo javlja se hiperbola
u funkciji idealizacije. Npr. u pjesmi Ljubav svijeta (Matija Vukié, 8. razred, OS
Bartola Kasica) ljubav je mocna, kao da ima titulu bansku i njoj nema kraja, to svi
znaju/ ni da je atomskim bombama gadaju. U crtici ucenice 5. razreda o¢i njezi-
ne sestre svijetle kao zvijezde (Bernarda, autorice Bernarde Knezevi¢, OS Bartola
Kasi¢a), a mama je, pak, u radu petasa Dina Grgic¢a ¢vrsta kao planina (OS Bartol
Kasi¢). Primjere gradacije izvlacimo iz spomenutog teksta Lutanja:

Naporno je i tesko zivjeti u tom nemiru.

Umara.

Boli.

Kazu da su to samo faze.

Koliko li ée to samo trajati?

Neki govore: “To traje samo malo!”

Za mene je to malo, PUNO, previse, nepodnosljivo.

(Nina Dadi¢, op. cit.)
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Efektna ponavljanja nalazimo u eseju Sto mi se ne svida u svijetu odraslih:

Uvijek govore da ako ne zavrsis skolu neces imati posao, a bez posla nemas
novaca. Novac, novac, novac, novac... Stalno pricaju o novcu kao da je to
najvaznija stvar u Zivotu. (...) a moja mama brine da ju napise na vrijeme.
Brine i o nekim kucanskim poslovima te o svom poslu. Na svom se poslu
pak brine o nekim bolesnim ljudima. Brige, brige, brige i brige... Koliko
briga imaju ti odrasli (Lucija Kolanovi¢, 6. r. OS Simuna Kozi¢i¢a Benje).

Ipak, svojevrsni manirizam i patos mjestimice nastupaju kad djeca opisuju
rodni kraj, grad ili domovinu. Igra sunca na pucini svilenoj i ulicama kamenim.
(...) Zadar je prkos svima Sto ruse i ponos svima $to grade: ustao iz pepela, sazdan
od muke i stradanja, narastao od ljubavi (Marija Strgai¢, Zadar, 7. r. OS Stanovi).
U korpusu nalazimo domoljubnu pjesmu stvorenu nacelom pars pro toto, opet
ne bez patosa, gomilanjem sinegdoha (prirodno, kulturno i povijesno vezanih za
naslovnu temu - Hrvatsku):

(...) u Zoraniéevim Planinama
i dignutom kaZiprstu Grgura Ninskoga
u kalama
valama
zvonicima
i maslinicima

u konobi “didovoj”

i “rakamanom facolu”
moje babe

vjecno Zivi

moja Hrvatska.

(Hrvatska, Marija Sirini¢, 8. r. OS Stanovi)

Tradicionalno stilsko sredstvo u sluzbi pojacavanja, koje ranija istrazivanja
dje¢jeg stvaralastva ne spominju, a primjecujemo da ga sve dobne skupine ce-
sto koriste, jesu kontaktni sinonimi, npr. Voljeti znaci radost i srecu (...) (Sto za
mene znadi voljeti, Luka Sari¢, 5, r. OS Petra Preradovi¢a), Naporno je i tesko Zivjeti
(Lutanja, Nina Dadi¢, 7. r., 0OS Simuna KoZi¢i¢a Benje) Smijeh i Sala nikada nisu
prestajali. (Put prema rastanku, Josipa Miljak, 6. r. OS Simuna Kozi¢i¢a Benje), sve
sjaji i svjetluca (Mario Milin, 6. r. ista 8k), itd.

Od “modernijih” sredstava ukazujemo na uporabu sinestezije u vi§im razre-
dima. npr. u eseju Karneval (Boje vriste(...) (Marija Strgaci¢, 7. r. OS Stanovi), u
asocijativnoj crtici Ah, ti mirisi (Da stotinu puta cujem tu carobnu mirisnu simfo-
niju, opet bi me iznova osvojila i slomila. Elizabeta Fantov, 8. r. OS Stanovi) ili u
pjesmi More (Ana Duki¢ 7. r. OS Stanovi), gdje dominantna auditivna slika mora
zavr$ava spajanjem s taktilno-vizualnom.
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¢) Kako djeca grade stihove?

U versifikacijskoj analizi korpusa primje¢ujemo da se ve¢inom koristi vezani stih,
rasporeden u katrene ili stihi¢no (bez strofa), pogotovo u mladoj dobi (5. 1 6. 1.)5,
dok se slobodni obilatije koristi u vi$im razredima. Prenijeti motive iz svakodnev-
nog zivota u stihove vaznije im je od “brusenja” pravilne forme:

Zivote svoje na fejsu stvaramo

po cijele dane u kompjuter gledamo.
Prijatelja puno imamo

i Solde na izlaske trosimo. (...)

Tea Ersti¢, Sasavci, OS Nova

U nizim razredima dominiraju anafora, epifora, simploka, anadiploza, svi
oblici rime i ponavljanja u funkciji ritma, pa se iznimnim ¢ini rad u kojem au-
torica petasica grafickim oblikom i samim (nekarakteristicnim za dob) izborom
oblika — pjesmom u prozi sugerira naslovni motiv - val:

Ja

sam

val sto

nastaje

dolaskom

vjetra i ostaje

kada odlazi vjetar.

Nosi me oseka srece

i tajno vraca tuga plime.

Zivotne staze su neobicne

i nesigurne. Moj hod povrsinom

jeci. Tek huk biljeze skoljke. Ima nas

puno. Dobrih i zlih. Zavisi koji vjetar dode.
Svaki val se lomi o stijenu. Ostavi samo pjenu.

(Jelena Vu¢emilovié-Jurié, Val, 5. r. OS Krune Krsti¢a)

U vi$im se razredima djeca svjesno (i ne samo u funkciji igre) koriste onoma-
topejskim uc¢inkom rijeci i glasova, grade ritam izmjenom dugih i kratkih stihova,
mjestom naglaska, rasporedom jednosloznih i visesloznih rijeci te opkoracenjima:

Lijep suncan dan

Oblaci, jedan po jedan dolaze
I sakrivaju

Sunce.

> Iznimku ¢ini primjer terceta (u ranije spomenutoj pjesmi Metla).
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Lijep dan
Pretvori se u tamno sivilo.

Kisa.
Kap, kap, kap...
Pljusak.

Ulice pune lokvi.
Nebom sijevaju munje.
Tutnjanje. Grmljavina.

Kapi plesu svoj uzurbani ples
natapajuci sve na svom putu.

Kisa je punila potoke,
rijeke,

stvarala poplave,
lupala u prozore

a onda

kako je dosla

tako je i nestala.

Smirivala se

Pretvarajuli se u rijetke kapi i

naide vjetar,

rastjera kisne oblake iza kojih stidljivo proviri
Sunce.

(Lijep dan, Kristijan Mate$i¢, 7. r., OS Sv. Filip i Jakov)

Ponavljanje glagola u prezentu (autorica ih grafostilisticki istice) i opkorace-
nja ¢ine osnovu ritma u pjesmi na zavic¢ajnom govoru Ka’ se najidin:
Ka’ se najidin
mucin
kako bonaca
blidin
kako misecina
kipin
kako pina maret
rumenin
kako vino
fuman
kako oganj.
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A ka’ ferma
pari mi se
da to nis bi ja.
Motrin kolo sebe
iscen
i pensan:
Ki je to s menun bi?
Ki mi je kumpaniju ¢ini?

(Marina Jurin, 7. r. OS Stanovi)

Makar je oblik haiku pjesme popularan u visim razredima, u nasem su kor-
pusu rijetki primjeri dosljedno provedenog metra (tercet sa 17 slogova, strukture
5-7-5) i pogodene teme.

d) Kako djeca pripovijedaju?

U korpusu imamo svega par duzih proznih uradaka - uglavnom dominiraju cr-
tice. Neovisno o duljini vrste, do izrazaja su dosle sposobnosti narativnog obli-
kovanja teksta. Primjecujemo da je ponegdje dozivljaj vazniji od naracije u svim
dobnim skupinama. Prema M. Buinac (1987:228), u naraciji, kao i u opisu po
sjecanju, dijete napusta uzro¢no-posljedi¢ne veze. Krajnji rezultat je svojevrsna
kolaznost. Ono $to ujedinjuje rastresitu kompoziciju kolaza su asocijativne veze,
na razini predodzbi, prema slicnosti zvukova i slika.

Ucenici 7. i 8. razreda funkcionalnom uporabom gomilanja, nizanjem recenica
i njihovih dijelova, efektnim usporedbama, dvoclanim sintagmama itd. postizu izne-
naduju¢u dinami¢nost u opisima masovnih prizora, npr. karnevalskog ili sajmenog.

Kolona raste u duzinu i Sirinu. Ulicama paradiraju maskirane skupine na-
oruzane svim rekvizitima, vjestice i ljepotice s dubokim dekolteima gdje je
zdravlje unaprijed izgubilo bitku s modom, predstavnici svih generacija i
zanimanja, staro i mlado, medicinske sestre, predstavnici reda i zakona,
opatice, zatvorenici i politicari, musko i Zensko - svatko sa svojom odorom
kralja, klauna ili klosara. Sve je blesavo, Sareno, nacereno i urnebesno.(...)
Sve bubri i kuha kao u ekspres loncu. Ulice i trgovi postaju tijesni. Guzva,
meteZ i ludovanje najjaci su o ponoci kad je na redu paljenje Krnje! (...)
(Karneval, Marija Strgaci¢, 7. r. OS Stanovi)

Na istom mjestu Sepure se originali i plagijati: naocale, viencanice, prsluci,
radne i paradne cipele, moderna odijela, carape na komade i u kompletu,
haljine za hirovite i musicave gospodice koje sanjaju bogata muza, umjet-
nicke slike za kolekcionare, nacionalno osvijestene case i vrcevi s neizostav-
nim domoljubnim motivima...
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Prodaje se, kupuje, procjenjuje i precjenjuje sve. Ljudi se probijaju po utr-
tim stazama, Zure jedan za drugim, traZe obilazni put, zastaju i vrpolje
se.(...) U meduprostoru rumeni svira¢ pociktava dugim zvonkim zvukom
kao da se nekome sveti. Iza leda mu natpis: DIPLE S MIHOM I BEZ
MIHA. Ljudi se propinju na prste, ispruzili vratove, naculili usi, slusaju
kao da su oduzeti.(...) Drugi ve¢ maste brke i jedu pobjednicki plijen jer
“ako nes sist i ist, vrag mene odnije, ako si ima rasta i dolazit”.

(Sajam u Benkovcu, Ivona Buksa, 8. r. OS Stanovi)

Nizanjem kratkih receni¢nih sekvenci i mjestimi¢nim elipsama, pak, u pri-
mjeru crtice Nezaboravan doZivljaj druga e autorica uspje$no ostvariti napetu
situaciju povratka iz kina nakon odgledanog filma strave.

Nisam se usudivala pogledati iza sebe, dah mi je ponestajao, pocela sam
tréati. To bice takoder. Jos samo 10 metara do lampe. I taman kad sam sti-
gla ispod svjetla, okrenula sam se, ali uzas! Ogromno crno tijelo projurilo
je kraj mene. Vrisnula sam iz sve snage, ali sam odmah odahnula kad sam
prepoznala susjedovog rotweilera Benija.

(Andrea Lovri¢, ?. r., OS Simuna Kozic¢i¢a Benje)

Izvrnuta slika je manifestacija praiskonske psihicke energije, prirodno pri-
pada djecjem videnju svijeta. U uvjetima optimalnima za stvaralastvo ona ce se
sublimirati kao kreativni izraz, integrirati se u ukupnost misljenja, u stav prema
svijetu i odigrati ulogu demijurga nove slike svijeta (Buinac 1987:211). Tako je u
crtici Zrno pomalo andersenovski iskoristena uloga fiktivnog pripovjedaca, zrna
psenice koje u prvom licu pripovijeda svoj zivot: od trenutka kada je bilo posijano
“sa svojom brac¢om’, do trenutka kada ga je u obliku kruha pojela djevojcica.

Stavili su me u nesto tamno, vlazno i meko. Vise nismo vidjeli svjetlo dana.
Cinilo mi se da sam tamo cijelu vjecnost, ali nedavno sam poceo rasti. (...)
Ogledavam se oko sebe, jesu li ovo sve moji prijatelji?! Veliki su, da li sam i
ja takav, pomislio sam.(...)
Proslo je ve¢ neko vrijeme i doslo ljeto. Cujem taj okrutni zvuk kombajna
u daljini, znao sam sto slijedi. Dosao je taj dan, Zetva, ovo je nas kraj! (...)
Jedna vesela baka nas je umijesila i stavila peci.(...)

(Zrno, Dora Glavan, 6. r. OS Privlaka)

U pismu stabla ¢ovjeku, primjerice, epistolarna forma omogucuje suzivljava-
nje s fiktivnim pripovjedacem, suosjecanje ¢itatelja koji je “uvucen” u komunika-
ciju sa stablom.

Dragi prijatelju!

Blizi se 21. oZujka, prvi dan prolje¢a. Na taj dan se obiljeZava Svjetski dan

zastite Suma. Jesi li to znao? Ja nestrpljivo iscekujem taj dan zato jer smo
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tada najradosniji. Razumijes li me sad? Ja sam stablo! Prekrasni bor velike,
raskosne krosnje i predivnih, blistavih zelenih iglica (...) (Dragi prijatelju!
Tamara Atelj, 7. r. OS Sime Budinic¢a)

Epistolarnoj i dnevnic¢koj formi pripada vazno mjesto unutar proznih djec-
jih radova. Najopsezniji rad u nasem korpusu, a i koji se po svom izricaju izdize
iz prosjeka ostalih proznih radova jest Dnevnik Hrvatice iz Kanade (napisala i
ilustrirala Rebeka Vidas, OS Sv. Filip i Jakov). Citamo duhovite i bolne prosudbe
djevojcice 8. razreda o razlikama izmedu hrvatskog i kanadskog drustva koje su je
zatekle dolaskom iz Vancouvera u Turanj:

Vancouver ima velike zgrade i mnogo ducana. Ima i restorane koji poslu-
Zuju hranu iz Indije, Afrike, Japana i Kine. Kad sam dosla u Turanj zatekla
sam samo stare ljude, koze i kokoSe. (...) Prvoga dana, dosavsi u moju
sadasnju Skolu, Osnovnu skolu Sv. Filip i Jakov, ostala sam zaprepastena
starinom zgrade. Nasa skola u Vancouveru je velika, nova i moderna. (...)
Pitam se kako bi oni, koji se meni rugaju, kako bi im bilo da moraju poceti
od nule u Kanadi. Sigurna sam da im se djeca u Kanadi ne bi rugala. Jer
u Kanadi ljudi postuju razli¢ite nacije. U skolama svi zajedno pomazemo
djeci koja su imigrirala u Kanadu (...) (R. Vidas, str. 15.)

Javlja se tematika rodnih stereotipa: Mama i ja smo jako puno Cistile, prale...
Zasto u Hrvatskoj samo Zene Ciste? (Vidas, str. 2.) Dnevnicka forma omogucuje
joj da nesputano i s velikim smislom za humor progovara o odnosima unutar
svoje obitelji, o boli zbog maj¢ina poslovnog boravka u stranoj zemlji, o svojim
potesko¢ama u svladavanju hrvatskoga jezika, o odrastanju uopce. Iako je borba s
materinskim jezikom vidljiva i na stranicama dnevnika, povremene nepravilnosti
i nezgrapne konstrukcije pojacavaju autenti¢nost njezina izricaja: Pokoravala sam
samu sebe sto se tako osjecam ipak sam ja velika. Ali, cijeli dan mi je zvonilo u usima
pitanje: “Kada je to vrijeme da je netko dovoljno odrastao da se mazi s mamom?
(Vidas, str. 3.)

Kriticki promatra drustvo, prijatelje, mjestane (Jesam li se zarazila Soping od
mojih prijateljica? Iskreno mislim da puno trose na garderobu. I nose stvari koje im
ne pristaju samo zato sto su moderne. Svi kukaju kako im roditelji nemaju novaca, a
natjecu se u tome tko Ce se ljepse obuci. To mi se ne svida u Hrvatskoj. (Vidas, str. 5.)

Ogovaranja seoskih zena oslikava njihovim vlastitim dijalozima i komentarima.

Nisam dugo bila u crkvi. Bas me Zivciraju one stare babe koje ogovaraju
druge, a pretvaraju se da su dobre. Na Zalost nisu takve samo babe nego i
mlade Zene. I djevojke. Cijelo vrijeme se gurkaju i dosaptavaju: “Jesi li vidi-
la sto je ona obukla”, “Isuse kako je ona ruzna”, “Pogledaj onu malu kako
se obula, kao neka ulicarka”, “Ma kako su samo neodgojene i bezobrazne
ove cure” i sl. (Vidas, str. 6.)
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Autorica ¢ak uspijeva zabiljeziti i mjesna vjerovanja, uz duhoviti odmak.

U crkvi je Mirandi bilo lose pa smo otisle ranije. Uvijek joj je slabo na Misi.
Ne znam zasto. Jednom sam to rekla pred babom. Baba je rekla da to nisu
Cista posla, da je Mirandu netko ureka. Nisam razumjela sto to znaci. Sad
mi (me? op. moja) uvijek pila kako bi Miranda trebala ic¢i kod nekog za
skidanje uroka. Ne razumijem o cemu prica. Nisam to rekla Mirandi jer
nema smisla pricati joj nesto sto ne razumijem. Mislim da Mirandi dode
lose od onih starih baba i losih parfema kojima se svi polijevaju kao lusan

(netitljiv rukopis, tusem?, op. a.). (Vidas, str. 6. Z)

Dnevnicka forma omogucuje joj, dakle, uklju¢ivanje $irokog raspona tema,
dozivljaja i emocija te mozemo zakljuciti da se autorica izabranim knjizevnim
oblikom vrlo vjesto sluzi. I kada progovara o najintimnijim stavovima, kakvi su
npr. religijski, ona zadrzava komunikativnost i otvorenost prema ¢itatelju (u Zivo-
topisu na kraju navodi da joj je Zelja dnevnik objaviti).

Popodne sam s prijateljicama Setala uz more. Pricale smo o Bogu. Pitale
smo se: “Tko je Bog?” “Kako znamo da je On nas otac?”. Raspravljale smo
o tome kako je u sedam dana napravio svijet i sve na njemu. “Ja vjerujem
u Boga!” rekla sam im. “Dokazi!” izazivale su me. “Pogledajte ovaj prekra-
san zalazak sunca, more, otoke, nas to je dovoljno!” rekla sam. “Ti si cudna
hrvatska kanadanka”, rekla je Laura. (...) Tebi, dragi dnevnice ¢u isto reci
da Bog postoji. Vierujem u njega jer sam uspjela u Hrvatskoj, u skoli, iako
su ljudi govorili da necu jer nisam uopce znala pricati hrvatski. Zbog njega
imam sve sto trebam. Mislim da je ovaj svijet samo jedna stanica do raja.

(Vidas, str. 7.)

Autorica na jednom mjestu ulazi i u intertekstualni odnos prema djelu Mira
Gavrana i njegovoj dnevnickoj formi u romanu Zaboravljeni sin jer nalazi osobnu
paralelu s protagonistovom sudbinom:

Danas smo na satu hrvatskog Citali ulomak iz dnevnika M. Gavrana “Za-
boravljeni sin”. Dnevnik je super! Zao mi je tog djecaka. Nitko ga ne gleda,
ne slusa i ne vieruje mu. Tako sam se osjecala prosle godine. Bila sam pod
velikim stresom.(...) Kad sam dosla iz Kanade, ljudi su u mjestu govorili po-
grdne stvari o meni, radi moga stila oblacenja, otrcane hlace, starke, lanci...

(Vidas, str. 9.)

Jedna od najcescih tema u radovima nasega korpusa je odrastanje. Uo¢avamo
tematiku tijela, (Moje se tijelo iz djevojcice oblikuje u djevojku. Cizme od oblaka,
Klaudija Stevanja, 8. r. OS Sveti Filip i Jakov, Prijateljice komentiraju moj izgled jer
sam punasna. Radi svoga izgleda sam jako nesretna pa i sama sebe procjenjujem,
ocjenjujem, mucim. Imam Cetrnaest godina, Antonela Coli¢, 8. r. OS Sveti Filip i
Jakov) bolesti, (Moja sestra je starija od mene, boluje od Downovog sindroma, tako
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da sam otkad znam za sebe, zapravo ja bila starija.(...) Krenuvsi u skolu, ja sam
ulazila u neki drugi svijet, a ona je jos uvijek ostala u svojem zacudenom svijetu.
Imam Cetrnaest godina, Antonela Coli¢, 8. r. OS Sveti Filip i Jakov), neravnoprav-
nosti spolova (Cesto optuzujem mamu zato sto me nije rodila kao djecaka. Njima
je sve dozvoljeno, sve im se oprasta i nista im se ne zamjera. Imam Cetrnaest godina,
Antonela Coli¢, 8. r. OS Sveti Filip i Jakov) koje su se do nedavno tabuizirale i kod
odraslih pisaca, a danas o njima doznajemo iz perspektive cetrnaestogodi$njaka.

Zakljucak

U korpusu od cetiristotinjak radova po ucestalosti vrsta prevladavaju lirske pje-
sme, zatim crtice, osobito lirske i humoristi¢ne, $kolski eseji, haiku pjesme, pjesme
u prozi, epistolarni i dnevnicki oblici i poneka prica. Djeca dosta dobro poznaju
zakonitosti stvaranja izabranih vrsta i oblika, no nisu optere¢ena formom, vazni-
ji im je sadrzaj. Tematska klasifikacija pokazuje ucestalost pejzaznih, ljubavnih,
domoljubnih, zavi¢ajnih - lokalpatriotskih, misaonih, humoristi¢nih, religioznih,
ekoloskih i tema odrastanja, u¢enickog Zivota i svakodnevice. Tematika prikuplje-
nih eseja uglavnom je vezana uz nastavu knjizevnosti.

Dje¢ji radovi svih dobnih skupina i svih knjizevnih oblika u nasem korpu-
su obiluju kliSeiziranim mikrostrukturama (ustaljenim epitetima, metaforama,
usporedbama, personifikacijama itd). Kod inventivnije realiziranih tropa i figu-
ra sve do vi$ih razreda moze se primijetiti ukorijenjenost u bajci, a posebno je
efektan ucinak kada ih prate, primjerice, i narativni postupci karakteristi¢ni za
bajku. U dje¢jim je tropima vidljiv utjecaj knjizevnog obrazovanja, igre, humora i
nonsensa. U cjelini gledajuci, od svih tropa djeca naj¢esce izabiru personifikaciju
i najkreativnije se njome sluze. Djeca vole “ukrasavati” iskaz pa su skloni figurama
gomilanja, a u starijim razredima gomilanje prepoznaju i kao sredstvo ritmizacije
teksta. U viSim razredima nailazimo na primjere svjesnog koristenja aliteracije,
asonance i onomatopeje radi ostvarivanja poetskog ucinka rijeci, zvuka i ritma,
zatim na humoristi¢ne ili ¢ak autoironijski usmjerene paradokse, eufemizme, ale-
goriju, funkcionalnu uporabu retori¢kog pitanja, ironiju u svim oblicima. Efek-
tnost uspjesnih humoristickih crtica kadsto se postize ironiziranjem ustaljenih
epiteta. Antiteticnost strukture, na svim razinama; od kompozicijske do uporabe
mikrostruktura opreke, bliska je dje¢jem poimanju svijeta pa zato i prisutna u
mnogim radovima. U¢enici svih dobnih skupina skloni su poja¢avanju dojma koji
bi tekst trebao ostvariti u Citatelja i radi toga se, osim hiperbolom, sluze i grada-
cijom, figurama ponavljanja pa i kontaktnim sinonimima. Hiperbola je cesto u
funkciji idealizacije, primjerice, ¢clanova obitelji, i to osobito kod mlade djece, dok
u visim dobnim skupinama nailazimo na uporabu sinestezije.

Djeca puno bolje svladavaju uporabu stilskih figura, nego stvaranje stihova.
Vedinom se koristi vezani stih, rasporeden u katrene ili su pjesme stihi¢ne (bez
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strofa), pogotovo u mladoj dobi. Sedmasi i osmasi radije biraju slobodni stih. U
dijalekatnoj poeziji primje¢ujemo vecu uskladenost stilskih i formalnih obiljezja,
manje patosa i, u ¢jelini gledajuci, slobodnije i originalnije izrazavanje misli i osje-
¢aja. Igra aktualizira zavicajni iskaz i pro$iruje njegova znacenja. Djeca su itekako
svjesna stvaralackih mogucnosti zavicajnog govora gdje pokatkad ve¢ i samim
gomilanjem glagola u istom obliku ostvaruju poetski ritam.

U proznim radovima dozivljaj je mjestimice vazniji od naracije. Originalniji
radovi koriste se svojevrsnim intertekstualnim i intermedijalnim postupkom po-
vezivanja vlastitoga teksta sa sadrzajem procitane lektire i popularnim likovima
animiranih filmova ili video-igrica. Ucenici 7. i 8. razreda efektno opisuju ma-
sovne prizore, a znaju posti¢i i napetost ili humoristi¢nost pripovijedane radnje.
Cesto se sluze fiktivnim pripovjedacem i pripovjedadem u prvom licu. Epistolarni
i dnevnicki oblici vrlo su popularni u toj dobnoj skupini jer dopustaju ve¢u nepo-
srednost iskaza $to rezultira $irim rasponom tema, prosudba i emocija, a mjesti-
mice, i originalnijim pristupom ustaljenoj temi, npr. ljubavnoj ili ekologkoj.

S godinama i obrazovanjem raste i djecja svijest o stvaralackom ¢inu pa spon-
tanost polako nestaje i zamjenjuje je, s jedne strane, jezi¢no oblikovanje kao rezultat
nacitanosti, usvojenosti literarnih oblika ili potrebe da se ispuni ocekivanje nastav-
nika, a s druge strane, i u znatno manjoj skupini djece, svjesno stvaranje novoga i
originalnoga na svim razinama teksta. Razvijanje kreativnosti stoga je nuzno uklju-
¢iti u Skolske kurikule, ali ne samo deklarativno, ne i radi kultiviranja dje¢jih umjet-
nickih sposobnosti i vjestina, nego radi cjelovitog razvoja njihove licnosti.
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ANNEX TO THE LITERARY WRITING RESEARCH OF ELEMENTARY
SCHOOL STUDENTS FROM ZADAR AND THE ZADAR COUNTY

Abstract

The competence of students in shaping literary texts in their native language was analyzed
in the corpus of literary works of elementary school students (5™-8" grade) from the city
of Zadar and Zadar County. The corpus of about four hundred students’ literary works is
classified (by theme, by genre, by age), furthermore stylistically analyzed and literary eval-
uated. Dominant are lyric poems (landscape, patriotic, homeland - local patriotic, reflec-
tive, humorous, romantic, religious, ecological or topics from student’s and everyday life),
storiettes (lyrical, humorous, reflective, patriotic, educational), school essays (mentioned
themes or a topic from a class of literature), haiku poems, prose poems, epistolary and diary
forms, fantastic shapes and stories. Works on native speech are a special group. The research
shows that elementary school students from Zadar are quite familiar with the legality of
the creation of selected types and forms, but are not burdened with the form, the content is
more important to them. The majority of students present a reproductive attitude towards
processing contents, and the use of cliché stylistic means (custom epithets, metaphors, com-
parison, personification, etc) is emphasized, while a smaller group of children consciously
creates something new and original, at all levels of the text. In works, which are written on a
dialect, a greater harmonization of stylistic and formal features is noticed, less pathos and,
in general terms, more free and more original expression. The research points out the need
to include the development of creativity into the school curricula, but not only declarative
and not just for the sake of cultivating children’s artistic abilities and skills, but for the inte-
gral development of the human personality.

KEY WORDS: the integral development of the human personality, the literary activity of
students, literary classification, creativity, stylistic analysis.
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TEME I LIKOVI NEKIH LIDRANOVSKIH PREDSTAVA

Teodora Vigato UDK: 821.163.42.09-2
Josipa Busljeta Pregledni ¢lanak
Sveuciliste u Zadru Review article

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja

SaZetak

Predmet analize tekstova koji su izvedeni na zadarskom Zupanijskom susretu LiDraNo
2010. autora Milene Zurak, Ivice Usljebrke, Markice Perica i Hrvoja Dukica su teme i mo-
tivi, likovi i dramske strukture. Autorice ovog clanka uocavaju dvije skupine tekstova: jedni
se bave svakodnevnicom, a u drugoj skupini tekstova pronalaze likove koji su iz poznatih
bajki zalutali u sadasnjost. Realisticka svakodnevnica prema ovim dramskim tekstovima, je
definirana kako odabrati pravu Skolu nakon osnovne Skole ili kako odabrati pravo drustvo.
Sasvim drugaciji motivi pojavljuju se u dramskim igrama gdje je prikazan nadrealni san
ili pomaganje likova iz bajke u ocuvanju tradicije. Zakljucuju kako je zajednicka osobitost
svim ovim tekstovima prenaglasena didakticnost.

KLJUCNE RIJECIL: LiDraNo, dramske igre, teme, likovi.

Uvod

Za dobru predstavu vazan je dobar predlozak po kojem ¢e se raditi buduca
dramska igra. Pored dramskih tekstova postoje mnogobrojni prozni tekstovi
prikladni za dramatizaciju. Medutim, dramski tekst moze nastati i na satovima
dramske skupine od improvizacijskih situacija (Dresto i Bosanac, 2007:28-31).
Vrlo cesto se dramatiziraju bajke u kojima se obic¢no Zeli istaknuti poruku, $to
se pokazalo da i nije bas najbolje rjesenje (Tot-Subnjakovi¢, 1977:12). Voditelji
dramskih skupina obi¢no sami pi$u tekstove za skupne scenske nastupe koji
se izvode na LiDraNu, i upravo su takve lidranovske predstave vrlo aktualne i
djeci prihvatljive, jer obi¢no proizlaze odozdo, iz same djecje igre koja je uvijek
zanimljiva i ovovremenska.’ O izboru dramskog teksta moraju odlucivati sama

* Vrlo &esto se povezuje odgoj za dramsku umjetnost i 0odgoj za Zivot. Zacetnik takva rada Petar
Slade, tvorac je naziva Djecja drama $to podrazumijeva “samosvojan umjetnicki oblik, koji nije
aktivnost koju je netko izmislio, ve¢ aktualno ljudsko ponasanje” (Slade:1976). Drama je, prema
Sladeu, organizirana igra u kojoj “dijete upoznaje Zivot i sebe s pomoc¢u emocionalnih i fizi¢kih
pokusaja, a zatim i njihovim ponavljanjem u dramskoj igri”. Ljudima je od djetinjstva priroden
nagon za oponasanjem. Tek su nova znanstvena istrazivanja dramske i simbolicke igre ranog dje-
tinjstva i umjetni¢kog dramskog stvaranja psiholoskim obja$njenjima radovima Jeana Piageta,
potvrdili ono o ¢emu je govorio Aristotel.

Vlado Krusi¢, Sto sve moZe drama? http://www.hcdo.hr/?page id=182 26. 1. 2012.
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djeca, tvrdila je Zvjezdana Ladika (1980:10). Odrasli samo pomazu u trenut-
ku neodlu¢nosti i moraju djecu uputiti u vrijednosti pojedinog teksta. Dobra
drama, tvrdi Ladika, treba prikazivati ono $to se dogada u srcu i masti likova.
Cesto ¢e neka jednostavna radnja otkriti djeci ¢itavo bogatstvo medunarodnih
odnosa u borbi za o¢uvanje osnovnih Zivotnih vrjednota. Preporucuje, kako u
radu treba krenuti od slobodnih vjezbi koje ¢e se u zavr$noj fazi improvizirani
tekst zamijeniti pjesnikovom rije¢ju. Drugacijeg je misljenja Ines Skufli¢ Hor-
vat (2004:85) koja tvrdi kako bez obzira je li za inspirativno ishodiste dramske
improvizacije uzeto knjizevno djelo ili tema iz Zivota, potrebni su pedagoski,
psiholoski, stru¢ni i metodicki obrazovni uéitelji. Clanovi dramske grupe bit ¢e
slobodniji u trazenju adekvatnog scenskog izraza u onim djelima koja se mogu
obraditi kao male dramske forme, ako im lica i dijalozi nisu to¢no odredeni,
kazala je Ladika (1970:144) koja je sustavno istrazivala teme prikladne za dje¢ju
scensku interpretaciju. Neprikladni su oni dramski tekstovi koji zahtijevaju bo-
gatu scensku opremu, inscenaciju i kostime. Djetetu ne treba pricati lazne sen-
timentalne price o Zivotu, niti smije teatar biti glasnogovornica moraliziranja i
verbalnih pouka, naprotiv, djetetu treba prikazati opravdanu plemenitu borbu
za svladavanje svih Zivotnih poteskoca u ostvarenju Sirokih perspektiva za su-
tra$njicu. Vecina autora koji se bave procesom nastanka dramskih igara tvrde
kako nakon nekoliko mjeseci pripremnog rada, voditelj ima mnogo materijala,
mnogo spoznaja o sposobnostima i vjestinama svojih ucenika. Improvizacije
u dramskim skupinama vode u pri¢u koja samo ¢eka da se osmisli i zaokruzi
(Coftou, 2004:14).

Voditelji dramskih druzina uglavnom sami ili zajedno s djecom stvaraju lite-
rarne predloske po kojima ¢e raditi dramske igre. Postoji za to vise razloga: vrlo je
tesko naci kratke tekstove po kojima ce se izvoditi predstave od desetak minutaiu
kojima ¢e sudjelovati najvise desetak sudionika, a s druge strane praksa je pokaza-
la kako je upravo desetak minuta scenske igre optimalno vrijeme djec¢je glumacke
paznje.* U ovom radu smo istrazivali skupne dramske nastupe koji su nastale po
literarnim predstavim voditelja grupa, a izvedeni su na Zupanijskoj smotri LiDra-
No koje se odrzala u Obrovcu 8. veljace 2010.

> http://www.azoo.hr/index.php?option=com content&view=article&id=2865:smotra-literar-
nog-dramskog-scenskog-i-novinarskog-stvaralatva-lidrano-2011-&catid=294:lidrano--literar-
no-novinarsko-i-dramsko-scensko-stvaralastvo [27. 12. 2011.].
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Popis skupnih nastupa na Zupanijskom susretu.

SKOLA

AUTOR I NASLOV TEKSTA

VRSTA IZRAZA

VODITELJ

oS Jurja Barakovica,

Sanja Seferovi¢ Bosak

Scenska igra

Nevenka Jovi¢

Koji glupi san

Razanac Bozié jedne lutke

0S Zadarski otoci, Nada Ivelji¢ Scenska igra Anamarija Botica -

Zadar Dolazak Nove godine Miljanovi¢
Milena Zurak, Grozdana | Scenska igra Grozdana Malahov

OS Braca Ribar, Malahov, Vesna Hromié¢

Posedarje Macak u Dalmaciji

OS Simuna Kozic¢i¢a | Ivana Marini¢ Scenska igra Jadranka Milisa

Benje, Zadar Razlicitosti

OS Sv. Filip i Jakov Stasa Jeli¢ Lutkarska predstava | Gordana Bogdani¢
Macak, pjetlic i lija

0S Benkovac Ivica Ugljebrka Scenska igra Ivica Ugljebrka
Kad odrastem

OS Poli¢nik Hrvoje Duki¢ Scenska igra Hrvoje Duki¢

08 Simuna Kozi¢i¢a
Benje, Zadar

Oscar Wilde
Sretni kraljevié

Lutkarska predstava

Marija Ivo$

OS Sv. Filip i Jakov Zvonimir Balog Scenska igra Marina Vidas
Leptir

OS Stjepana Radi¢a, | Zahida Midzi¢ i u¢enici | Scenska igra Zahida Midzi¢

Bibinje Ptice rugalice

OS Zadarski otoci, Markica Peri¢ Scenska igra Markica Peri¢

Zadar Tinejderski notturno

Scenska igra Macak u Dalmaciji Milene Zurak, Grozdane Malahov i Vesne Hromic

Likovi u dramskoj igri Macak u Dalmaciji jesu: macak Miki, macka Mikica, Va-
trenko, Plamenka, Rumenko, Kominka, Rego¢, djevoj¢ice Marija i Sara te djecaci
Dominik i Ivan. Likovi djecaka i djevojcica se mijesaju s antropomorfnim Zivotinja-
ma. Autorica polazi od ¢injenice kako su djeci manjeg uzrasta neobicno bliske Zi-
votinjske bajke. Dijete Zivotinju personificira pa ona u njegovoj masti misli, govori,
ponasa se kao ¢ovjek, a zivotinjsko mladunce kao dijete. Otuda ona neobi¢na njez-
nost djece prema plisanim Zivotinjama. Jednostavan djetetov dijalog i Zivotinje bez
narocitog dramskog sukoba moze posluziti kao baza na kojoj se lako moze sagraditi
scenska igra zadirkivanja. Ne samo Zivotinjska bajka nego i sve bajke zanimljive su
djeci jer se upravo u bajkama mogu sagledati neke Zivotne istine (Ladika, 1980:3).
Scensku igru Macak u Dalmaciji autorice su sastavile od dva sasvim razli¢ita
dijela. U prvoj slici djeca citaju bajku Macak u ¢izmama kadli iz knjige isko¢i lik
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Macka u ¢izmama. Vrlo vjesto se dogodi susret bajkovitih i realnih likova $to je
inace povezano s dje¢jim dozivljajem stvarnosti. Macka zuljaju ¢izme pa ce ga
djevojcica pitati Sto ¢e mu ¢izme kad je u Dalmaciji vruce. Nakon susreta mac-
ka i djevojcice na scenu dolaze likovi: Domaci, Vatrenko, Plamenka, Rumenko,
Kominka, koji stvaraju atmosferu iz bajke Suma Striborova. Na kraju im se pri-
druzuje i Rego¢. Likovi iz razli¢itih bajki pomazu djeci napisati domacu zadacu.
Zanimljiv susret djece s likovima iz bajke prikazan je samo u naznakama jer je
autorica u istu dramsku igru ukomponirala i temu iz ekologije. Naime, Macka iz
susjedstva i Macak u ¢izmama trebaju ispec¢i kruh onako kako su to radile nekada
davno bake u Dalmaciji. Navodi se recept za kruh: “U skrip stavin dva-tri pregrsta
brasna, mrvu soli, friskog kvasa i tople vode. Polako ¢u umisit i ostavit da ukvasa.
Utoplit ¢u ga s jednom dekicom. Ovako!” Nakon toga pojavljuju se Domaci koji,
kao u bajci Ivane Brli¢-Mazurani¢, pomazu ispeci kruh “Nase male rucice, sada
vridno radite, upalite vatricu, ogrijte nam kucicu! Poskocite, zaigrajte, crven oganj
upalite, kruh nam bijeli ispecite, sve nas redom nahranite”.

I dok je u prvom dijelu tema susret likova iz razli¢itih bajkovitih svjetova, u
drugom dijelu, koji je suvremeno intoniran, djeca trebaju napisati domacu zadac¢u
na temu iz ekologije. Djeci takoder pomazu likovi iz bajki. Domaci se sada predstav-
ljaju kako likovi iz Ekolalandije gdje se proizvode automobili koji ne zagaduju oko-
linu: “Zovemo ga samohod, automobil-romobil, takozvani gurnibil, automobil na
pedale, automobil na svirale, automobil na leptirov let, automobil na Sareni cvijet!”

Zavrsetak je romanticarki sladunjav jer se domaca macka zaljubi u Macka u
¢izmama. Domaci su ispekli kruh i sada svi zajedno plesu. Predstavljena su dva
svijeta koji se nuzno ne dodiruju, ve¢ samo u nekoj ¢udnoj bajkovitosti. Lidranov-
ska forma je kratka, i dvije radnje jedna za drugom ne mogu se dobro predstaviti.
Autorice su otvorile puno tema koje nisu razradile pa se predstava doima kao niz
nepovezanih detalja.

Autorice su u igrokazu koristile kalambure i jezi¢ne ludizme. Novi morfo-
stilemi i sintaksostilemi te novi leksemi, poetizacija teksta i raznolika ritmiza-
cija i simbolizacija predstavljaju izrazit stilski iskorak u odnosu na tradicionalni
diskurz koji susrecemo u dje¢jem igrokazu. U rije¢ima romobil gurnibil glasovna
sli¢nost dovodi do neocekivanih asocijacija po smislu. Minimalni pomaci na fo-
netskoj razini izazivaju velike promjene na semantickom planu. U prvi plan dolazi
inovativnost u oblicima rijeci, potom igra slozenica u vlastitim imenima, npr. u
naziv zemlje Ekolandija. Autorice ra¢unaju na akusti¢ne slicnosti rijeci razli¢ita
znacenja. Dobile su neku vrstu refleksivnog ludizam jer rije¢i dobivaju neobi¢na
znacenja i neocekivani smisao. Pogon automobila jezicnom igrivo$¢u postao je
neka od mikroludickih vrsta kao najplodnija inovativnost u cijelom dramskom
predlosku: automobil na leptirov let, automobil na Sareni cvijet. Kalambur Ekolan-
dija nastao je kao otklon od knjizevnog jezi¢nog standarda u rjecotvornom smi-
slu, raznoliki oblici preklopili su se i stvorili nove rijeci (Zalar, 1994:307). Autorice

188



TEODORA VIGATO, JOSIPA BUSLJETA Teme i likovi nekih lidranovskih predstava

su krenule od djecje igre predstavljene u jedinstvu rijeci, pokreta, zvuka, melodije.
Djecje stvaralastvo u igri asocira sinkretizam prvobitnoga umjetnickog izrazava-
nja jo$ na primitivhom stupnju ljudskog razvoja, a susrece se kasnije u naivnoj
umjetnosti i folkloru, a autorice su, svjesno ili nesvjesno, spojile folklor i dje¢ju
igru, $to u konac¢nici moze znaciti dobru kombinaciju ako se znalacki posloze.

Autorice koriste elemente nove bajovitosti §to je inace karakteristika nove
djecje knjizevnosti. Pojavljuju se novi za¢udni aktanti u interpoliranju likova bajki
u dramsku igru. Dogodili su se drugaciji zamisljaji u prepoznatljivoj strukturi.
Eti¢nost je ostala kao konstanta. Antropomorfizacijom stvaraju citav splet odnosa
izmedu ¢ovjeka i animalnog svijeta — macak ¢e pomociispeci kruh na tradicional-
ni nacin. Animalni aktanti tumaci su odnosa medu ljudima. Ovakve dramske igre
nazvali smo “treca stvarnost” jer predstavljaju specifi¢ni spoj stvarnog i irealnog i
njihova su meduigra (Hranjec, 2004:47).

Nakon odigrane predstave razgovarali smo s voditeljicama o njihovu nac¢inu
rada. Autorice su kazale kako stvaraju tekst prema djecjoj literaturi. Naime, one
tvrde kako je djeci bolje ispricati pou¢nu pric¢u, nego samo kritizirati i govoriti
kako se ne treba ponasati. Djeca se oplemenjuju kroz igru, tvrde autorice. Tema
Macak u Dalmaciji je prilagodena zavicajnosti. Macak u Dalmaciji je povezan sa
starinskim ili zaboravljenim obi¢ajima. Zelja im je bila povezati djelo Ivane Br-
li¢-Mazuranic i njezine Domace i toplinu domaceg ognjista s Mackom u ¢izmama
Charlesa Perraulta, koji je doSao iz dalekih krajeva u Dalmaciju. Macak je u Dal-
maciji zavolio ljude i prihvatio njihove obicaje. On plese s mackom, mijesi kruh
kako bi u jednom trenutku obradovao djevojcicu.

Autorice svake godine s vlastitim tekstom nastupaju na LiDraNu. Scenskom
igrom Igrajmo se znakova nastupile su na LiDraNu (2001.). Bio je to igrokaz o
prometnoj kulturi. Nakon toga je (2002.) slijedila predstava Dugina djeca, u kojem
su govorile o sreci, radosti, veselju i ljubavi. Dva ribara koji se Zale na lo$ ulov i
tezak zivot utjelovili su u scenskoj igri Ribarsko jutro (2003.) Prijateljstvo u prirodi
(2004.) bilo je scenska igra nadahnuta legendom o Velebitu. Nakon toga su usli-
jedile scenske igre Igrajmo se uciteljice (2005.); Kneginja Posedarska (2008.) bila je
mitska prica o izgubljenom gradu pod morem u Posedarju; Morska prica (2009.)
i Macak u Dalmaciji (2010.).

Scenska igra Koji glupi san Hrvoja Dukiéa

U dramskoj igri Koji glupi san Hrvoja Dukica pojavljuju se likovi: Djed Bozi¢njak,
sveti Nikola, sveta Lucija, Prvi patuljak, Drugi patuljak, krampus, najavljivac, Zu-
bi¢ Vila, majka, otac, pravnica, lopov i djevoj¢ica Mauricija. Neka djeca su igrala
po dvije uloge jer je nabrojeno cetrnaest likova, a propozicije nalazu da ih moze
biti samo deset. Radnja se dogada u predbozi¢no vrijeme kada Djed Bozi¢njak
zajedno s patuljcima dijeli djeci darove. Djed Bozi¢njak je opisan kao nerazuman
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«y

starac koji pije Coca-colu, a patuljci ga stalno upozoravaju kako ona “Sskodi jetri”

U isto vrijeme sveti Nikola mobitelom razgovara s Gabrijelom:
000000 00000 000, halo, mogu li dobiti andela Gabrijela, a ti si Gabrijele,
nisam te prepoznao, Sto ti je s glasom, sto prehlada. E, a, ¢aja, meda i u
krpe...nego slusaj, reci mi gdje si onu mahovinu nabavio? Gdje? U Sumi
Striborovoj....bas u Sumi Striborovoj, ajde dobro. A reci mi molim te, kako
ti napreduje Senica? Sto si? Pokosija si ju. Ma koga si ju Boga kosija. Mici
se, reka san. Ma ne govorin tebi, nego mi ovaj Krampus dosaduje. Slusaj,
a reci mi, gdje cu nabaviti jeftine figurice za jaslice. Gdje, u Singapuru, ma
jesi ti pri sebi? A u Singapur Sopu, a di je to? Na Branimiru, a znan, znan,
znan... Razumin.. o re¢i da ne kupujen ono jednu po jednu, napose Mari-
ju, napose Josipa, napose pastire, nego sve ono spojene, ka zalipljene je li, e
bolje, bolje j’ to — tako S ih teZe pogubit. A reci mi samo jos da te pitan kad
je Mariji termin? Dvadet petog kazes, dvadeset petog, pa to je za dva dana,
a tako, dobro, ajde cujemo se.

U predbozi¢no vrijeme susrecu se sveti Nikola i Djed Bozi¢njak.

Krampus: Sefe, gotovo, gotov sam.

Sveti Nikola: Dobro, idemo.

Djed Bozicnjak: Stani ti malo, frajeru! Reci ti meni ko si ti i Sto je ovo?
Sveti Nikola: Sto, $to je ovo, poklon za malu, a ja sam sveti Nikola, a ti
mora da si neki provalnik, je li? Krades poklone djeci?

Djed Bozicnjak: Ja sam, gospodine dragi, Djed Bozicnjak, i pod broj jedan
ne kradem poklone, vec ih dajem, a pod broj dva, sv. Nikola je zivio prije
2000 godina i ti nisi nikakav Nikola, nego nekakva maskirana lopuza.
Sveti Nikola: Pod broj jedan, ja sam originalni sveti Nikola, je li tako
Krampuse?

Krampus: Tako je, tako je gazda.

Sveti Nikola: A pod broj dva, Djed Bozicnjak ne postoji.

Djed Bozi¢njak: Ma nemoj, slusaj ti mene, pod broj jedan, Djed BozZi¢njak
postoji, je li tako patuljci?

Prvi patuljak: Na Zalost, tako je!

Djed Bozicnjak: A pod broj dva, tko ti daje za pravo dijeliti darove na mom
teritoriju?

Sveti Nikola: Molim?! Ovo je moj teritorij, pokupi sebe, svoje kepece i vrece
i gubi se odavde.

Djed Bozicnjak: Ma kako to sa mnom razgovaras, ti, ti bradonjo!

Prvi patuljak: Cekajte, cekajte, nema smisla da se raspravljate samo vas
dvojica, mozda bismo se svi trebali svadati u jedan glas.

Sveti Nikola: U pravu si mali, jedan, dva, tri... (svada)

Drugi patuljak: Cekajte, cekajte, palo mi je nesto na pamet!
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Djed Bozicnjak: Sto?
Drugi patuljak: Zaboravio sam.

Dolazi do meca stolje¢a izmedu Djeda Bozi¢njaka i svetoga Nikole zbog “te-
rena’ za dijeljenje darova.

Najavljivac: Dobra vecer, dame i gospodo, dobra vecer, draga publiko, ve-
Ceras imate cast uzivo prisustvovati mecu stoljeca, borbi divova, borbi za
naslov prvaka svijeta u dijeljenju darova. U desnom kutu nalazi se izazi-
vac koji se vec dvije tisuce godina intenzivno sprema za ovaj mec. Dragi
gledatelji, Djed Bozi¢njak! A u lijevom kutu svoju priliku ceka izazivac
izazivaca, nekadasnji biskup iz Mire, a danas svetac, koji posebno voli
djecu i pomorce sv. Nikolaaaaaaa! Zamolit ¢u borce da pridu, sada Ce se
suparnici gledati mrko desetak sekundi...dobro odmaknite se, mec¢ moZe
poceti — boks! (Svi sudionici u scenskoj igri navijaju) Na pocetku borbe
borci odmjeravaju snage, nista posebno se ne dogada, sv. Nikola je nesto
visi i ima duZe ruke, pa ce vjerojatno tuci izdaleka, dok je BozZicnjak nesto
krupniji i nizi, te ée traziti blisku borbu. (Zigmund prilazi i nesto Sapce na-
javljivacu.) Samo malo, patuljak mi ima nesto reci, molim, draga publiko,
¢uju se koraci, netko dolazi i moramo hitno prekinuti ovaj mec.

Me¢ prekida sveta Lucija i Zubi¢ Vila:

Sveta Lucija: E, Luce moja, e Luce moja, godine te stisle. Ne mo¥ ti vise ove
vricetine teglit, nis’ ti vise curca. Sto ti koristi to §to s’ svetica, kad te svaka
koscica boli. Ajme majko, samo da zercu pocinen. Eto ti ga sad na, zabora-
vla sam one svoje tabletne, a glava puce.

Zubic¢ Vila: Tako ti je to po novom zakonu, dica imaju pravo na dar kad
se samo klima zub i da ja zaboravin donit poklon jos bi me dite moglo i
prijaviti, dode inspekcija i ode licenca, di san onda.

Glavni zaplet u ovoj dramskoj igri nastaje u trenutku svade izmedu Djeda
Bozi¢njaka, svetoga Nikole, svete Lucije i Zubi¢ Vile zbog toga tko bi djeci morao
davati darove. Tada na scenu dolaze roditelji koji tvrde kako samo oni imaju pravo
svojoj djeci dati darove, a rasplet je prepusten mladoj Pravnici:

Dobra vecer, ja sam po zanimanju pravnica. Nedavno sam doktorirala te-
mom Pravo na dijeljenje darova. Zamolit ¢u sve stranke da zauzmu mje-
sta. Procitat ¢u ¢lanak 4. stavak 1. Zakona o dijeljenju darova na planeti
Zemlji, pa potom kaZe: Pravo na dijeljenje darova djeci imaju sljedeci su-
bjekti: sveci i svetice, mitoloska bica i bica iz narodne predaje, izmisljeni li-
kovi iz reklama, roditelji, svi oni koji imaju dobru volju. Medutim, oni koji
dijele darove moraju ispunjavati odredene uvjete: moraju poznavati dijete
kojem urucuju dar, moraju dati dar od srca, a ne iz navike ili obicaja,
moraju znati pozitivne ucinke dara na djetetovu dusu, moraju znati da li
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dar potice djetetov razvoj i odgovorni su za moguca stetna djelovanja dara,
kao razvijanje lijenosti, ovisnosti itd.; moraju ne pretjerivati s darovima da
se ne razvije pohlepa, i zadnji uvjet je, da bi netko mogao dijeliti darove,
prije svega, mora postojati. U slucaju da uvjeti nisu ispunjeni, drzava ce
darove zaplijeniti.

Na kraju scenske igre se pojavljuje pospana djevojcica Mauricija koja kaze:
“Boze moj, koji glupi san”

Razgovor s Hrvojem Dukic¢em koji radi u Osnovnoj $koli Poli¢nik voden
je nakon izvedene predstave u Obrovcu 2010. Na pitanje kako radi s dramskom
grupom, odgovorio je da uvijek balansira izmedu toga da su njegovi glumci ipak
samo djeca, ali istovremeno im pokusava usaditi neku vrstu profesionalnosti u
odnosu prema pozornici i glumi. Postoje neka pravila, kaze Duki¢, pisana i ne-
pisana, kojih se moraju pridrzavati iako su djeca: pokret u prostoru, glasnoca,
suodnos s partnerom, raspored na sceni.

Lidranovske predstave radi prema svojim tekstovima. Sam se bavi glumom,
ima glumacku druzinu u Zadru pa pokusava svoje znanje iz dramskog amate-
rizma prenijeti na djecu. Predstavu gradi zajedno s djecom “nema toga da djeca
dobiju tekst i nauce ga napamet”. Postoji skica teksta, odabiru se dijelovi i na nji-
ma se odraduju scene. Najprije se biraju dobre recenice koje sluze kao okosnica
¢itave radnje. Svaki dio se radi po nekoliko puta. Kona¢ni oblik predstava dobiva
tokom rada. Na prvim susretima djeca rade bez teksta i nakon nekog vremena
kad odrede temu i motive, tek onda se napise tekst. Duki¢ ovaj dio rada naziva pr-
vom fazom. U drugoj fazi rade na scenskom prostoru i mimici. Tekst je najmanje
vazan, bitno je sve drugo. Iako su oni djeca, vole da se prema njima odnosi kao
prema odraslima, kao da su pravi glumci, a oni glume kao da su profesionalci.
Nema audicije za ucenike, jave se ona djeca koja zele sudjelovati u procesu stvara-
nja dramske igre. Neka djeca koja su u privatnom Zivotu izrazito povuceni i malo
komuniciraju na pozornici se pokazu kao jako dobri.

Scenska igra Tinejderski noturno Markice Peric¢a
Glavni junak je petnaestogodi$njak kojem je dosadno:
Ma, sve je glupo! Dosadno! Davez. Skola, drustvo, obitelj, sve je to gnjavez.
Do-sad-no!!!! Gledaj! Skola mi muci dusu! Roditelji me gnjave. Za vratom
pusu. Odvratne knjige, naredbe svaki dan. UCi! Spremi sobu! Ne idi van!

Ho¢u divlji provod, ho¢u van! Treba mi cool drustvo, alkohol, cigarete! Tre-
ba mi park, nisam vise dijete.

Nakon uvodnog dijela, gdje upoznajemo glavnog junaka petnaestogodis$njeg
djecaka Tina, slijedi scene u kojoj se prikazuje odnosa djec¢aka s majkom:
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Zurim na posao! A, tu si, sine dragi. Ma $to ti je, je li te sto boli? Zasto si ta-
kav? Daj, nasmijesi se, pa mama te voli. Tino! U sobi je kaos! Zar si slijep!
Odmah pospremi sobu. Prizor nije lijep! A kad spremis sobu, zadacu pisi,
uci malo! Valjda ti je i do nekakvog uspjeha stalo! Idem. Na posao zZurim.
Novac ti je na stolu. Kupi sebi pizzu i coca colu! Tino, ti znas da se i tata
s posla kuéi vraca kasno. Novac nam treba za Zivot. To ti je valjda jasno!

Tino odlazi u park gdje susrece svoje cool prijatelje. U parku se nalazi natpis:
“Ne gazite travu, pusite je”

Pij, Tino, pij! Budi cool frajer, a ne mamin sin. Pij, Tino, pij! Na, Tino,
povuci dim. Budi cool frajer, a ne mamin sin. A posli’ idemo na¢ nekoga i
namlatiti ga. Bice zabavno. Pij!

Autor se posluzuo ritmom Matoseve pjesme Notturno kojem je samo dodao
pridjev tinejdzerski. Mato$eva sjeta kojom je predvidao kraj vlastita zZivota nekako
se prelila na tuznu tinejdzersku svakodnevnicu.

Tinejdzerski notturno

Mracna nod, u gradu disco; glasan
Tinejdzerski hir;

Trulez smeca - smrdez prvoklasan
Narusava mir.

Jadni diler travu dila, masan
Ko rastopljen sir;

Roditelji ni ne misle na san,
Na Zelucu cir.

U jutarnji sat
Cvili bankomat,
I pivo je podijeljeno svima;

U parku je muk
Policijski zvuk:
Pred zoru je nastala tisina.

Cool prijatelji su ostavili Tina pijanog u parku. Pronasla ga je prijateljica Iva,
pozvala oca i roditelje i tako su spasili Tina. Na kraju su ga prestrasili hine¢i da se
nalazi u zatvoru.

Stop, stop, stop! Tako je, to je happy end. Postovana publiko! U svakom od
nas ¢uci mali Tino i otima se pravilima ponasanja. Ostane li sam, prepu-
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Sten sebi, eto ga ve¢ u parku. Vidjeli ste, moglo je biti jos gore. U stvarnom
Zivotu nema vracanja dogadaja. Zamislite ove moguce scenarije:

Scenarij prvi: Tinovi su roditelji rastavljeni!

Scenarij drugi: Tinova je mama alkoholi¢arka!

Scenarij tre¢i: Tinov tata provodi nasilje u obitelji!

Scenarij cetvrti: Tinovi su roditelji nezaposleni!

Scenarij peti: Tinovi su roditelji bolesni!

Danas je Tino lik na skolskoj pozornici, sutra je mozda vas sin u crnoj
kronici! Roditelji, nadite vremena za djecu!

Autor je dotaknuo vrlo ozbiljan socijalni problem: suocavanje se s proble-
mima mladih ljudi koji se zbog osamljenosti odaju porocima. Ova dramska igra,
odgojno indoktrinirana, predstavlja neku vrstu stereotipa verbalnog i didaktic-
kog usmjerenja. Ve¢ je Zvjezdana Ladika primijetila kako djeca vole u dramskim
igrama skrenuti u zlo koje se nalazi u Zivotu i koje oni osjecaju u svom drustvu.
Njih zanima kako je do toga doslo i kako se protiv toga boriti. I zato nikoga ne bi
trebalo ¢uditi da djeca zele interpretirati likove koji u odredenom trenutku ima-
ju negativnu reakciju prema zivotu. Oni vole istrazivati takve situacije (Krusic,
1977:10). Poznato je kako djeca vole na sceni prikazati i svakodnevni zivot. U
trenutku kada Zele prikazati rjeSenje svakodnevnih problema moraju posegnuti
za djelima koja govore o negativnim pojavama u drustvu ili, ako nema takvih djela
poput Pericevih, potrebno je napisati predlozak po kojem ¢e se izvoditi scenska
igra. Neodgovornost pred Zivotom treba biti isto tako Zivo preslikana kao i sve
negativne pojave koje su nasle svoje dramatursko i eticko opravdanje u bajkama
koje su ¢esce prikazane na $kolskim scenama. Rad na dramskom tekstu koji slika
poroke ima svoj pun smisao ako kazuje kako se plemenitim naporima dolazi do
bolje budu¢nosti (Ladika, 1982:318).

Markica Peri¢ radi u Osnovnoj $koli Zadarski otoci u Zadru i ¢esto nastupa
na LiDraNu. Njegov nastup s scenskom igrom Neka bude svjetlost bio je ve¢ pred-
met nadeg istrazivanja (Vigato, 2007:153).

Tema Tinejdzerski notturno je bliska ucenicima osmog razreda koji su izvo-
dili scensku igru. Naime, problem otudenosti, opasnosti koje vrebaju tinejdzera,
ako osjeti da mogu Zivjeti bez kontrole, dio je njihove svakodnevnice. U razgovo-
ru nakon predstave Markica Peri¢ nam je sam ispric¢ao kako radi: prvo pronadem
aktualnu temu i onda pocinjem pisati igrokaz. Izdvaja danasnje aktualne teme:
previse informatike u dje¢jem svijetu, razne ekoloske teme, potom teme koje su
vezane za probleme djece s posebnim potrebama. Na lidranovskim susretima po-
javljuje se svake godine. Nastupao je s predstavama: Igrajmo se Zemljom u kojoj
obraduje ekolosku temu; I to e proci gdje se bavi problemom nasilja medu dje-
com; Ruzan san rideg Skarpinka, dramska igra u kojoj je lik Skarpinko bio nezado-
voljan svojim zZivotom, dok se nije ulovio u mrezu, a to je bio samo san. Na kraju
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je shvatio da mu je zivot ipak lijep. Protagonist dramske igre Buka u mojoj glavi je
bio djecak Filip kojeg posjecuju razni likovi u glavi, najprije je dosla njegova cura,
potom Bruce Willis, a on je bio u kutiji s hrpom knjiga. Na kraju dramske igre
simboli¢no ga prijatelji oslobadaju iz kutije i pomazu mu u rjesavanju zadataka.

Kada napise igrokaz, to¢no zna $to zeli s djecom pokazati. Odabire glumce
prema tome kako ¢e izgledati na pozornici. Slijedi uigravanje ekipe, kako bi presli
rampu i dosli u kontakt s publikom. Nastoji stvoriti dramsku grupu ve¢ u petom
razredu i raditi s njima do osmog razreda. Ako se duze radi, uspjeh se uvijek
dogodi. Tvrdi kako voli raditi s u¢enicima kojima predaje, jer kroz nastavu moze
lako upoznati ucenike i vidjeti njihovu talentiranost. Na probama mora uvijek
improvizirati jer ucenici nisu redoviti. Puno ucenika Zeli sudjelovati u dramskoj
skupini, a teSko je djetetu reci da nije talentirano, kaze Peri¢. U radu ne koristi
dramke igre nego pokazuje djeci osnove glume. Sam odabire glazbu, napravi ko-
stim, maske, kulise, $to navodi kao posebnost svojega rada. Markica Peri¢ predaje
hrvatski jezik i knjizevnost pa kroz interpretativno citanje Zeli u¢enicima pokazati
govorne vrjednote. Profesori su na satu glumci uvijek “strogog izgleda” i onda kad
nisu strogi. Voli glumom djeci pribliziti knjizevnost. Napisani igrokaz odglumi
pred djecom i na taj nadin provjerava njegovu vrijednost. “Ako u djece dobro pro-
de, onda znaci da je dobar” kaze Peri¢.

Scenska igra Kad odrastem Ivice Usljebrke

Kad odrastem Ivice Usljebrke je pric¢a o djecaku koji voli crtati i Zelio bi biti slikar,
ali njegova okolina Zeli da on bude nesto drugo. U scenskoj igri se pojavljuju li-
kovi: Marko, u¢enik osmog razreda “umjetnicka dusa”; otac Luka, zaljubljenik u
sport; majka Ljubica, zaljubljenica u pravo i pravosude; baka Jeka, hipohondar;
ujna Slavica, materijalist i vjecni $tedisa. Otac zeli da Marko bude nogometas jer
oni dobro zaraduju; mama da bude administrativni tajnik; baka misli da bi bilo
najbolje da Marko bude doktor; ujna savjetuje kako bi bilo najbolje da upise eko-
nomsku skolu. A Marko voli samo boje i sve ljude iz svoje okoline vidi u bojama.
Na kraju scenske igre Marko glasno uzdahne:

Eto, pa ti sad budi pametan! Oni svi znaju, a ja i dalje pojma nemam.
Znam samo da i dalje volim boje, da je moj tata plav, mama ruZicasta,
baka ljubitasta, a ujna Slavica naranéasta. Moji dani su ponekad jasnih,
zarkih boja, a nekad su pastelne, njezne nijamse. Zivot ispred mene je pra-
zno, bijelo platno i ja cu ga ispuniti bojama. Samo se nadam da ce me
odrasli razumjeti, makar oni slikara zvali pitur.

Ivica Usljebrka radi u osnovnoj skoli Benkovac. Zna kako ima dosta talentira-
ne djece, ali ne Zele raditi pa ih treba nagovarati i poticati da pokazu svoje talente.
On zna §to njegovi ucenici vole pa napise tekst koji im je primjeren. Obi¢no za-
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pocinje rad s nekom idejom koju razraduje s u¢enicima. Nekoliko sati objasnjava
mimiku, pokrete, iskazivanje emocija i tek nakon mnogo vjezbi shvati kome naj-
bolje lezi koja uloga. Nakon §to je tekst gotov, na ¢italackim probama uocava se
jesu li se ucenici snasli u ulogama.

Vecinu tekstova za svoje nastupe na LiDraNu sam je napisao. Uvijek je nastojao
naci temu koja bi bila bliska uc¢enicima. Trenutno piSe igrokaz na temu kako vecina
ucenika osmog razreda ne zna koju ¢e srednju skolu upisati. Teme njegovih igrokaza
su obi¢no pubertet, sukob generacija ili razli¢ito videnje glazbe, kazao nam je Uslje-
brka u razgovoru koji smo vodili nakon izvedbe scenske igre u Obrovcu.

Umjesto zakljucka

Teme i likove dramskih igara koje gledamo na susretima LiDraNo na tragu su po-
etickog izraza novije dje¢je knjizevnosti. U dvije scenske igre, koje su bile predmet
naseg istrazivanja, a nastale su prema djec¢jim igrama, u prvi plan dolaze ugodaji,
raspolozenja, igra rijeci i nonsens. Motivi uglavnom nisu racionalni, promisljeni i
socijalnom situacijom opravdani. Junaci su zaigrani, ne rjesavaju probleme, nego
ih sami stvaraju. Zargon i nonsalantnost te lezeran i neobavezan izraz osnovno su
stilsko obiljezje. Medutim, u druge dvije scenske igre jos je uvijek prisutna neka
vrsta primijenjene pedagogije. Poznato je kako su literarni predlosci po kojima su
se izvodile scenske igre bili didakticki intonirana. Lidranovski tekstovi koji sluze
kao predlosci za scensku igru tako se nalaze negdje izmedu didakticki tradicional-
ne djecje knjizevnosti koja je deskriptivno narativna i suvremenih koncepcija, koje
imaju ritmicko leksicku nesputanost, razigranu fantaziju i modernu metaforiku.

Zanimljivo, u svim tekstovima koje su napisali voditelji glavni junaci su djeca.
U scenskoj igri Macak u Dalmaciji dolazi u posjet djeci, u igri Koji glupi san sanja
djevojcica, u Tinejdzerskom notturnu glavni junak je djecak koji zeli biti cool, a u
scenskoj igri Kad odrastem glavni junak je djecak koji ide u osmi razred i zeli po-
stati slikar. Pozivamo se na razmisljanja Zvjezdane Ladike (1980:10) koja je tvrdila
kako je najbolje da djeca glume djecu, pa zaklju¢ujemo kako je ostavila veliki trag
na djedji scenski izraz. Osim likova djece, njihovih roditelja i ¢lanova $ire obitelji,
pojavljuju se jos i izmisljeni likovi.

Izabrali smo cetiri dramske igre; u dvije se pojavljuju realisticki likovi djece
i odraslih s aktualnim temama: kako odabrati dobru s$kolu, ili kao se oduprijeti
porocima, a druge dvije temelje se na meduigri stvarnih i izmisljanih likova i situ-
acija. Poticaj za dramsku igru je ili djecja igra, pa je predstava prezentacija odabra-
nih igara, ili jasna ideja s porukom koju voditelj zajedno s djecom treba prikazati.
Upravo zbog ogranicena trajanja scenskog nastupa, ogranic¢enog broja sudionika
i specifi¢cnom pristupu scenskom radu, lidranovska predstava se udaljava od kla-
si¢ne kazali$ne predstave. Na sceni su se pojavile moderne bajke koje su dijelom
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povezane s klasi¢nim bajkama, ali su istodobno povezane i sa suvremenim Zivo-
tom, jer im problemi i zapleti proizlazi iz svakidasnjice.

Sve scenske igre prozete su eti¢noscu i plemeti¢nos¢u bez obzira naginje li
prica klasi¢noj bajci ili suvremenoj temi. Humana pouka u svim scenskim igrama
se iznosi previse naglaseno. Radnje su jednostavne, bez velikih zapleta i naglih
obrata. Tekstovi izrazavaju cjeloviti djecji dozivljaj svijeta koji proizlaze iz iskustva
dozivljaja i djetetova senzibiliteta koje igrom, bogatom imaginacijom, svojom spe-
cificnom logikom, cijelim svojim emotivnim, psiholoskim i etickim ustrojstvom
otkriva svijet i svoje mjesto u njemu.

RUKOPISI SCENSKIH IGARA

Milena Zurak, Grozdana Malahov i Vesna Hromi¢, Macak u Dalmaciji, rukopis
Hrvoje Duki¢, Koji glupi san, rukopis

Markica Peri¢, Tinejderski notturno, rukopis

Ivica Usljebrka, Kad odrastem, rukopis.
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THEMES AND CHARACTERS OF THE LIDRANO PERFORMANCES

Abstract

Themes, motives, characters, and the dramatic structures are the subject-matters of the
analysis of the texts written by Ivica Usljebrka, Markica Peri¢, Milena Zurak, and Hrvoje
Dukié, and perrformed at the Zadar County LiDraNo 2010 Reunion. The authoresses of
the paper perceive two groups of texts. One group addresses the everyday life, and the other
one depicts the fairy-tale characters who have strayed into the present days. According to
these dramatic texts, the realistic everyday is defined as choosing the adequate high school
after graduating from primary, or choosing the ideal date. Quite different motives appear in
dramatic plays that show surreal dreams, or the moment when fairy-tale characters help to
preserve tradition. The authoresses conclude that the common characteristic of all the texts
was an overemphasized aptitude for lecturing.

KEY WORDS: LiDraNo, dramatic plays, themes, characters.
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KRITERIJI PROSUDBE POJEDINACNIH I SKUPNIH
DRAMSKIH NASTUPA NA SUSRETU LIDRANO

Teodora Vigato UDK: 371.27:792.09-053.5
Maja Marinovi¢ Stru¢ni ¢lanak
Sveuciliste u Zadru Professional article

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja

Sazetak

Autorice su najprije gledale pojedinacne i skupne nastupe na zadarskom Zupanijskom sus-
retu 2010. i potom intervjuirale sve voditelje i clanove prosudbenog povjerenstva. Pitanja
za voditelje dramskih skupina i pojedinacnih nastupa su se odnosila na nacin rada, na rad
sa suradnicima i na njihovo misljenje o LiDraNu, a pitanja koja su bila upucena clanovi-
ma prosudbenog povjerenstva su se odnosila na osobne kriterije prosudbe, na lose navike
voditelja te sto bi oni preporucili kako bi dramske nastupe napravili uspjesnijima. Dobivene
rezultate su usporedivale s kriterijima prosudbe koje je propisala Agencija za odgoj te s misl-
jenjem i komentarima izbornice koja je zajedno s povjerenstvom predloZila pojedinacne i
skupne nastupe za drzavnu smotru.

KLJUCNE RIECEL: kriteriji prosudbe, LiDraNo, clanovi povjerenstva, izbornik.

Uvod

Sve scenske nastupe na zZupanijskim susretima LiDraNo prati prosudbeno stru¢-
no povjerenstvo i izbornik koji odabire nekoliko izvedbi za drzavnu smotru. Na-
stupe izvode djeca za djecu, ali i za odrasle, pa se samim tim odlikuju poetskim
posebnostima. O posebnostima izvodenja predstava, u kojima nastupaju djeca,
pisao je jo$ davno Mato Lovrak: “Najvecu brigu treba posvetiti glumi, izgovoru.
Prirodnost i uvjerljivost s pozornice dira u srce, gane dusu gledalaca, uzgaja ga,
oplemenjuje, a $arena, neukusna napirlitana pozornica, prepuna sagova, ru¢nih
radova, papirnatog cvijeca, pa izvodaci fantasticna bi¢a u cudnim kostimima, sve
to djeluje na gledaoce povrsno kao kad promatraju vatromet ili kakvu pucku sve-
¢anost” (Lovrak, 1950:49). Mate Lovrak naglasava kako je neuvjerljivo gledati dje-
cu u ulozi starca ili odraslih ljudi uop¢e. “Ni u kom slucaju neka se ne daju uloge
odraslih ljudi da ih izvadaju djeca. Daci treba u komadu da dobiju uloge pisane za
djecu, a uloga odraslih uzet ¢e nastavnici, odgojitelji ili ¢lanovi kazali$nog, odno-
sno diletantnskog drustva iz mjesta. Djeca ¢e prirodno i uvjerljivo glumiti uloge
djece, ako su u komadu dobro knjizevno dane, jer se mogu u zbivanju uzivjeti
(Isto: 52). Misljenje kako djeca mogu glumiti samo svoje vrinjaka i dalje je podr-
zavala Zvjezdana Ladika koja je ¢itav svoj radni vijek posvetila radu u dramskim
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studijima s djecom.” Ladika je govorila kako u skolskim predstavama ne smijemo
djecu opterecivati studiranjem karaktera i ljudskih odnosa kojima oni nisu do-
rasli, pa je velika pogreska kada djeca interpretiraju ulogu odraslih. Dijete moze
interpretirati samo likove svoga uzrasta, a najpogodniji tekstovi su oni u kojima se
nalaze samo dje¢ji likovi. Nadalje tvrdi kako djeca mogu tumaciti i sve Zivotinjske
likove (Ladika, 1980:2). U dosljednosti svoje tvrdnje kako dijete moze u predstavi
interpretirati samo svoju dob, a ne odrasle, tragala je za dramskim tekstovima u
kojima bi svi likovi bila djeca, pa je sakupila zbirku igrokaza i objavila pod nazi-
vom Kazalisni vrtuljak (Ladika, 2001).

Zvjezdana Ladika se poziva na rad Nata Eeka, osnivaca Association Interna-
tionale du Théatre de 'Enfance et la Jeunesse (dalje ASSITE]), koji smatra da je
svemoguc¢nost duh djec¢jeg kazalista. Kazaliste je istovremeno i zabavno, i zanos-
no, i ozbiljno, i radosno, i istrazivacko, i iznenadujuce. Utjecaj rada Zvjezdane
Ladike na djecje stvaralastvo je bio toliko velik da bismo mogli vrijeme nakon
njezine smrti nazvati «postladikino vrijeme», jer se duh njezinih $kola osje¢a do
dana danasnjeg? vec¢ i samom c¢injenicom da su polaznici njezinih dramskih radi-
onica danas vodeci dramski pedagozi.

U stru¢nim radovima Zvjezdane Ladike moZemo is¢itati kriterije po kojima
se mogu prosudivati predstave koje su izvela djeca. Ona tvrdi kako tekst mora
biti primjeren dje¢jem uzrastu i njegovim afinitetima. Cesto se rade pogreske pa
se kao $kolske predstave prikazuju velike kazalisne predstave koje su se uspjesno
davale u profesionalnim kazalistima za mlade, a to je neprikladno za $kolske
scene. Voditelj mora u svakom slucaju biti svjestan da je njegov rad s djecom st-
varalacki te da se jedino zajedni¢kim i uzajamnim postivanjem i razumijevanjem
moze osmisliti dobra predstava, a s druge strane ¢lanovi dramske grupe moraju
uvijek osjecati da sudjeluju u stvaranju umjetnickog dozivljaja. Odabrani tekst
mora zadovoljavati odgojne i obrazovne ciljeve i zadatke (Ladika, 1980:11).

U prosudbama dje¢jih scenskih igara govorila je Dorothy Heatheote?
proucavajudi darovitu djecu. Ona se pita $to su to “darovi prirode”: pristala

Zvjezdana Ladika (1921.-2004.) je na Akademiji dramskih umjetnosti diplomirala reziju i po-
svetila se pedagoskom radu. U ZKM je rezirala oko 100 predstava za djecu i mlade, i to s djecom
i mladima. Obrazovala se u pedagoskom radu u Pragu i Francuskoj, gdje se kazaliSte za djecu
razvijalo kao kazali$na kreativnost djece i mladih. Objavila je niz radova na temu dje¢je dramske
kreativnosti. Ostavila je velikog traga na dramsku pedagogiju u Hrvatskoj.

Tesko je uvjeriti danasnje voditelje da nije zabranjeno da djeca glume i odrasle. Oni misle kako je
to podjednako zabranjeno kao i da se na sceni pojavi petnaestero djece.

3 Dorothy Heathcote (1926-2011) bila je dramska pedagoginja koja je koristila metodu “teacher
in role” kao pristup u $kolskom ucenju. Imala je dobre rezultate u koristenju drame u $kolskom
ucenju. Smatra se zacetnicom procesne drame koja se mnogo koristila u Engleskoj. Heathcote je
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pojava, lijepi glas, mozda je to dobra dikcija ili sklonost predstavljanju. Sve te
osobine mogu biti od koristi eventualnom bavljenju dramskom umjetno$cu, ali
nisu znaci dramske nadarenosti. Kao presudnu komponentu Heatheote sma-
tra sposobnost intenzivnoga emocionalnog dozivljaja zamisljenih dogadaja;
naknadna obnova iskustva dosegnutih dozivljaja u novoj voljno uspostavljenoj
zamisljenoj situaciji; potpuna psihicka i emocionalna zaokupljenost igrom, pot-
puno uzivljavanje u ulogu i dramsko zbivanje. Sposobnost sudjelovanja cijelom
osobnos¢u u dramskoj igri ¢ini osnovu dramske izrazajnosti ili ekspresivnos-
ti. Heatheote savjetuje kako treba najprije tragati za vanjskim znakovima, a
nakon toga otkrivati imaginaciju, senzibilnost i ekspresivnost, ¢iji splet i uza-
jamna uvjetovanost ¢ini osnovu dobro izvedene predstave. Opis znakova nije
hijerarhiziran, ne postoje vazni i manje vazni znakovi. Svi oni upucuju jedni
na druge, uzajamno se uvjetuju i ovise jedni od drugih. Dijete se istice sposob-
no$c¢u intenzivnog uzivljavanja u zamisljene likove i situacije. Svoju zamisljenu
igru i njezino dozivljavanje dijete je u stanju pokazivati bez neugode. Zadatak
je voditelja potaknuti spontano i opusteno ponasanje. Djetetov govor trebao bi
biti te¢an i logican, prozet osje¢ajima i osobnim odnosom. Dijete se odlikuje do-
brim zapazanjem i interpretiranjem karakternih osobina bica i pojava, smislom
za humor, improvizacijom i zajednickom igrom (Heatheote, 2012).

Kriteriji prosudbe scenskih nastupa agencije za odgoj i obrazovanje

Usporedili smo pravila sudjelovanje na susretima iz 1997. i 2007. koja je donijela
Republika Hrvatska odnosno Ministarstvo prosvjete i $§porta, Uprava za progra-
miranje udzbenika i razvoj s onim iz 2010. Agencije za 0dgoj i obrazovanje koja je
organizator susreta LiDraNo od 2002. godine.

U pojedina¢nim nastupima 1997. vrjednovala se kakvoca i primjerenost iza-
branog teksta, govorna izrazajnost, slozenost interpretacijskih zahtjeva, osobnost
interpretacije, a u skupnim nastupima, primjerenost izabranih tekstova, govorna
izrazajnost, izvornost i osobnost nastupa, opravdanost sadrzajnih rjeSenja, ma-
Stovitost scenskih rjesenja te izbor teksta. U naputcima za 2007. za pojedinacne

stvorila ¢itavu $kolu dramske prakse zasnovane na ucitelju. Zaokrenula je svoju pedagogiju s pou-
C¢avatelja prema onome koga uvodi u nesto, treneru, podupiratelju i kolegi umjetniku. Prepoznala
je mo¢ ucenja kao zajednicki kreativan proces u kojima ucenik zadobiva mo¢. Stvorila je stru¢no
nazivlje kao $to su drama za ucenje, dramske konvencije, ucitelj u ulozi i izvan uloge, uokvirivange,
oznaclavanje, ogrtac strucnjaka, koje danas predstavlja kanon dramsko-pedagoske struke u cije-
lom svijetu, a uvela je i kurikulne modele zasnovane na svojoj misiji, do koje je iskreno drzala, da
unese radost i izazov u ucenje. http://www.hcdo.hr/?author=1
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nastupe nema nikakvih posebnih naputaka, ve¢ se viSe govori o skupnim nastu-
pima. Polazi se od izbora teksta, za suigru se kaze kako je potrebno pojedinacno i
zajednicko uzivljavanje u tekst koji se izvodi te zajednistvo unutar igre i zajednicki
stav o onom $to se izvodi. U napomenama u spomenutoj godinu govori se i o
opremljenosti djela koje se izvodi, a misli se na scenografiju i kostimografiju, pa
se nekako preporucuje da voditelji zajedno s u¢enicima rjesavaju scenografiju, ko-
stime i glazbe. Kao napomena se navodi kako ne bi trebalo da igranje zadovoljava
samo voditelja skupine, nego i sve izvodace. Dopusteni su tekstovi iz dramske
literature, kao i vlastiti tekstovi, koji trebaju biti primjereni dobi izvodaca. Vodite-
ljima se preporucuje da ne koristite kazalisne profesionalce pri realizaciji scenskih
nastupa, potom preporucuju kako treba njegovati gledanje i slusanje drugih te to-
lerantno i korektno sudjelovati na okruglim stolovima, a ne poticati natjecateljski
duh sa sportskih borilista.

Prosudbeno povjerenstvo je strucno tijelo koje se sastoji od 3 do 5 ¢lanova, a
izbor odreduje povjerenstvo susreta (Rukopis, 1997). U prosudbeno povjerenstvo
ne mogu biti birani voditelji druzine ¢iji ucenici neposredno sudjeluju u susretu,
vec se biraju stru¢njaci, a uz stru¢ne osobe mogu biti i istaknuti amaterski stvara-
telji i dramski pedagozi. Za ¢lanove povjerenstva mogu biti birani i ¢lanovi izvan
podrucdja za koji se susret odrzava, ako mogu sudjelovati u objektivnoj prosud-
bi. Zadaca je prosudbenog povjerenstva: pratiti cijeli susret, sudjelovati u razgo-
voru o izvedbama, vrjednovati svaku izvedbu, vrjednovati cijeli susret, izabrati
i predloziti izvedbe za nastup na vi$oj razini susreta. Jasno su precizirana mje-
rila vrjednovanja: primjerenost repertoara umjetnicko-izvedbenim mogucno-
stima pojedinca/skolske, kazali$ne druzine; osmisljenost i opravdanost inovacije
u izvedbi; kvaliteta glumacke izvedbe kao i redateljsko-scenska rjesenja; idejna
i stilska povezanost predstave/scenske igre; autorski pristup radu; repertoar kao
pokazatelj identiteta Skolske kazali$ne druzine; otvorenost hrvatskoj i svjetskoj
dramatici; preporuca se igranje predlozaka manje zastupljenih domacih i stranih
autora te manje poznatih djela afirmiranih autora; recepcija gledanja. U preporuci
stoji kako treba izbjegavati dramske predstave kojima se ne obiljezavaju odredene
obljetnice vec¢ bi predstave trebale predstavljati prostor kvalitetnog scenskog istra-
zivanja i za ¢lanove dramskih druzina i za njihovo gledateljstvo (Rukopis, 2003).

Prosudbi i glasovanju prethodi upoznavanje s mjerilima vrjednovanja nastu-
pa rada pojedinca/skolske kazali$ne druzine (pojedinacno promisljanje o mje-
rilima i usuglasavanje stajalista pronasli smo u jednom rukopisu iz 2002). Prije
prosudbe svi ¢lanovi povjerenstva moraju razgovarati o mjerilima, dogovoriti sve
elemente bitne za prosudbu. Svaki ¢lan povjerenstva za svaku izvedbu promislja
o0 uvazavanju/neuvazavanju svih mjerila te uz svako mjerilo daje ocjenu da ili ne.
Dakle, svaki ¢lan povjerenstva glasa osobno - iskazom da ili ne bez komentara, za
svaki nastup posebno. S da se glasa samo za onaj nastup u kojoj su sva (ili samo
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broj) mjerila uvazena. Redoslijed izbora dobije se zbrajanjem pojedina¢nih iskaza
da za svaki nastup/predstavu posebno.

Na stranicama Agencije za 0odgoj i obrazovanje 2010. pronasli smo propozici-
je natjecanja* koji ¢e posluziti kao polaziste za usporednu s kriterijima ¢lanovima
povjerenstva, misljenjima voditelja i izvjes¢em izbornika koji ¢e odabrati radove
za izvodenje na drzavnoj smotri. Kao odrednice za prosudbu pojedina¢nih nastu-
pa: inovativnost teme, aktualnost predloska, primjerenost teksta zrelosti izvodaca,
primjerenost glumackom potencijalu. Iz interpretacije izvodaca treba biti vidljivo
razumijevanje onoga $to govori; pravilna dikcija, artikulacija; kreativnost i funk-
cionalnost scenskih rjeSenja, osim kazivanja poezije. Odrednice za prosudbu sku-
pnih nastupa: inovativnost teme, aktualnost predloska, primjerenost teksta zrelosti
izvodaca, primjerenost glumackom potencijalu; suigra - predstava treba biti rezultat
zajednickog rada druzine; vrjednovati inovativnost i kreativnost te funkcionalnost
scenskih rjeSenja - scenografija, glazba, kostimografija; dopusteni su tekstovi iz
dramske literature, adaptacije poznatih dramskih i proznih tekstova, kao i vlasti-

4 http://www.zbornica.com/index.php?option=com content&view=article&id=270:llidrano&ca-
tid=39:natjeaji&Itemid=107 pristup ostvaren 29. 3. 2010.
Unutar pojedina¢nih nastupa ucenici mogu sudjelovati sa sljede¢im oblicima: kazivanjem poezije
(pjesme pisane u stihu ili prozi); monologom (ulomkom iz knjizevnoga dramskog ili proznog
djela); monodramom; govorom i pojedinacnim recitalom. Mogu se izabrati knjizevni (objavljeni)
tekstovi hrvatskih i stranih autora te tekstovi usmene knjizevnosti, po slobodnom izboru kaziva-
¢a. Nije dopusteno govorenje neobjavljenih vlastitih pjesnickih tekstova i govora. Za objavljene
ucenicke radove potrebno je dostaviti dokaze o objavljivanju (ispis s naznakom o mjestu i vreme-
nu objavljivanja).
Kazivanje poezije/pjesme pisane u stihu ili prozi smiju trajati najvise Cetiri minute, govor Cetiri
minute, monolog Cetiri minute. Izvode se pod istim uvjetima: pod jedinstvenim bijelim svjetlom i
bez glazbene pratnje. Ova ogranicenja ne vrijede za monodramu i pojedinacni recital, ¢ije izvedbe
smiju trajati najviSe osam minuta.
Unutar skupnih nastupa ucenici mogu sudjelovati sa sljede¢im vrstama izraza: dramsko-scen-
skom igrom ili kazali$nom predstavom; lutkarskom predstavom; recitalom (skupnim govorenjem
knjizevnoga teksta). Mogu biti prijavljene i forme uvjetno nazvane neverbalno kazaliste koje se
umjesto govorom sluzi svim drugim relevantnim scenskim sredstvima (scenski pokret, slika, ge-
sta, mimika, glazba). Mogu se izvoditi knjizevni (objavljeni) tekstovi hrvatskih i stranih autora,
te tekstovi usmene knjizevnosti. Ako kazali$na druzina izvodi jo$ neobjavljen ili vlastiti tekst, uz
prijavu treba organizatoru dostaviti cjelovit tekst s to¢nim podatcima o autoru ili autorima. U
grupi moze nastupati do deset ucenika. Skupni nastupi smiju trajati od 5 do 20 minuta, $to prije
svega ovisi o smislu koji se predstavom (nastupom) kazuje (preporuka je da predstave ucenika
osnovnoskolske dobi traju do deset minuta).Iz jedne se $kole na drzavnu smotru moze predlo-
ziti samo jedna skupna dramsko-scenska igra/kazali$na predstava; lutkarska predstava ili recital.
Organizatori drzavne smotre nakon izvjes¢a o predlozenim skupnim scenskim radovima, a na
temelju popunjene tablice o skupnom scenskom radu, obavijestit ¢e sve $kole pozvane na drzavnu
smotru o rekvizitima koje moze osigurati na drzavnoj smotri. Sve ostale rekvizite duzne su same
osigurati dramske skupine. Skupni scenski nastupi mogu se izvoditi samo na mjestu koje je za to
predvidio organizator i u vremenu koje je predvideno programom.
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ti tekstovi koji odgovaraju interesu izvodaca. A kao preporuke voditeljima navodi
se: ne koristiti kazali$ne profesionalce pri realizaciji skupnih scenskih nastupa; nje-
govati vlastiti stil druzine, a ne preslikavati videne profesionalne predstave; proces
rada na predstavi treba biti istrazivanje koje ¢e ucenike, druzinu i voditelja obogatiti
novim iskustvima; njegovati amaterizam u najboljem smislu te rijeci.

Pojedina¢ni nastupi na Zupanijskoj smotri za Zadarsku zupaniju 2010.

$KOLA IME I PREZIME | RAZRED | AUTOR I NASLOV TEKSTA MENTOR/ICA
UCENIKA/CE
08 Stanovi, Roko Brki¢ 7. Mira Knez: Slavica Kova¢
Zadar Zlo i jos gore
OS Krune Krsti¢a, | Martin Kranjéec 4. Zoran Pongrasic: Radojka Peri¢
Zadar Snjeguljica i sedam patu-
liaka na drugaciji nacin
OS Petra Sani Ivankov 4. Stjepan Jaksevac: Zdravka Gunjevi¢
Preradovica, Zadar Skoljka
OS brace Radi¢, Luka Gospié¢ 6. Miro Gavran: Slavica Ostrié¢
Pridraga Kako sam postao brat
OS Nikole Tesle, Lana Jovi¢ 3. Sandra Deisinger: Rada Vrkljan
Gracac Veliki savrseni ljudi
OS Privlaka Monika Radovi¢ 3. Sanja Pili¢: Sandra Peruza
Sat prirode i drustva Drazevi¢
OS Starigrad Andrija Buci¢ 2. Sanja Pili¢: Radojka Milovac
Bas sam mali
OS Vladimira Josipa Buti¢ 8. Silvije Strahimir Stipana Bani¢
Nazora, Nevidane Kranjcevic:
Moj dom
OS Simuna KoZi¢i¢a | Dominik Colak 6. Ratko Bjel¢i¢: Jadranka Milisa
Benje, Zadar Prvi poljubac

Skupni nastupi na Zupanijskoj smotri za Zadarsku Zupaniju 2010.

$KOLA AUTOR I NASLOV TEKSTA VRSTA IZRAZA MENTOR/ICA
OS Jurja Barakoviéa, Sanja Seferovi¢ Bosak: Scenska igra Nevenka Jovi¢
Razanac Bozié jedne lutke
OS Zadarski otoci, Nada Ivelji¢: Dolazak Scenska igra Anamarija Botica -
Zadar Nove godine Miljanovi¢
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OS Braca Ribar, Milena Zurak, Grozdana | Scenska igra Grozdana Malahov
Posedarje Malahov, Vesna Hromié:

Macak u Dalmaciji
08 Simuna Kozi¢i¢a Ivana Marinié: Scenska igra Jadranka Milisa

Benje, Zadar

Razlicitosti

OS Sv. Filip i Jakov

Stasa Jelié:
Macak, pjetli¢ i lija

Lutkarska predstava

Gordana Bogdani¢

0S Benkovac Ivica Ugljebrka: Scenska igra Ivica Usljebrka
Kad odrastem
0S Poli¢nik Hrvoje Duki¢: Scenska igra Hrvoje Duki¢

Koji glupi san

OS Simuna Kozici¢a
Benje, Zadar

Oscar Wilde:
Sretni Kraljevi¢

Lutkarska predstava

Marija Ivo$

OS Sv. Filip i Jakov Zvonimir Balog: Scenska igra Marina Vidas
Leptir

OS Stjepana Radica, Zahida Midzi¢ i ucenici: | Scenska igra Zahida Midzi¢

Bibinje Ptice rugalice

0S8 Zadarski otoci, Markica Peri¢: Scenska igra Markica Perié¢

Zadar Tinejdzerski notturno

Kriteriji prosudbe ¢lanova povjerenstva

Prosudbeno povjerenstvo na zupanijskoj smotri za Zadarsku Zupaniju 2010. je bilo u
sastavu: Sanja Zalovi¢, Andela Curkovi¢ Petkovi¢ i Davor Kovad, glumci Kazalista lu-
taka Zadar te Jadranka Svagusa, producentica iz Narodnog kazali$ta u Zadru. Nismo
zeljeli poimence iznositi kriterije njihovih prosudbi, ve¢ smo prikazali prosudbene
kriterije Agencija za odgoj koje smo usporedivali s njihovim misljenjima:

INOVATIVNOST

AKTUALNOST X
PRIMJERENOST TEKSTA X X X
PRIMJERENOST GLUMCIMA X

RAZUMIJEVANJE X X

SUIGRA DVOJICE LIKOVA

SUIGRA CIJELE IGRE

KREATIVNOST X X X

FUNKCIONALNOST SCENOGRAFIJE
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Clanovi povjerenstva isticali su primjerenost teksta i kreativnost, dok ostale
kriterije nisu ni spominjali. Medutim, smatrali su druge kategorije vaznim za scen-
ske nastupe: lijepo izgovaranje ili Cisti izgovor, upotreba rekvizita u monolozima,
“transformacija u obliku stava’, razgovijetnost, scenski govor, intonacija, naglasci,
glasnoda, ili “tihi izri¢aj”’s Culi samo i jednu preporuku: bilo bi dobro da djeca sami
odabiru tekstove jer izlazak na scenu je “terapija za samopouzdanje”. Smeta ih $to
“pjevaju” dok govore stihove. Primjecuju pretjerano kretanje po sceni. Jedan ¢lan
povjerenstva spominje stalno “individualnost”. Pronasli smo u njihovim izjavama
“jedinstvo teksta i izvedbe” ili, kako je to drugi ¢lan povjerenstva nazvao, “cjelovi-
tost”. Jedan ¢lan povjerenstva govori kako mentori sputavaju djecu u kreiranju uloga
jer sami pokazuju djeci kako se treba ponasati na sceni. Izdvojili smo sintagme koje
se pojavljuju u razgovoru s clanovima povjerenstva: vjerodostojnost kroz uzivlje-
nost u tekst; poistovjecenje s ulogom; ostaviti dojam; prirodnost dramskog izricaja;
sugestivnost izricaja: usmjerenost pogleda pri interpretaciji; govor tijela; scenski po-
kret; odnos tijelo-prostor; tijelo-predmet u prostoru. Izvodaci i mentori bi zajedno
trebali uzivati u radu, kreiranju uloge, scenskog nastupa opcenito ili vjezbanju inter-
pretacije - porucuju ¢lanovi povjerenstva. Mentori trebaju dobro procijeniti uceni-
ke, njihovu spremnost za rad na svim razinama: talent, potencijal, psiholoski profil
ucenika, nabrajao je jedan ¢lan povjerenstva.

Razgovor s voditeljima nakon LiDraNa na zadarskom Zupanijskom
susretu 2010.

U razgovoru s voditeljima cilj nam je bio istraziti kako izabiru tekst po kojem ¢e
izvoditi scensku igru i kakav je njihov proces rada. Pitanja su bila otvorenog tipa
kako bismo saznali $to je moguce vise razlic¢itih rjesenja, a s druge strane nismo
zeljeli nametati odgovore. Interpretiramo odgovore opisno jer su bili razliciti. Naj-
prije donosimo odgovore mentora pojedina¢nih nastupa. Na zadarskom Zupanij-
skom susretu LiDraNo bilo je devet pojedina¢nih nastupa. Prvo pitanje se odnosi-
lo na izbor teksta, i svi ispitanici su govorili kako odabrane tekstove prilagodavaju
uceniku: dotjeruju odabrane tekstove, rade neke preinake, jedna je voditeljica
kazala kako njezin ucenik sam dodaje tekst. Samo je jedan voditelj kazao kako
tekstove odabire prema uzrastu, temperamentu i osobinama ucenika. Tekstove
uglavnom pronalaze u ¢itankama, zbog toga se pojavljuje isti naslov u nekoliko
izvedbi. Samo jedan voditelj osam godina prima ¢asopis Prvi izbor, u kojem ima
dosta pjesmica, igrokaza, price, slikopri¢a. Samo jedna voditelj je izrijekom izdvo-

> Navodimo sintagme koje su oni spominjali (nismo trazili njihovo obja$njenje).
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jio pisce Sanju Pili¢ i Sanju Polak, dok drugi opet voli prigodne teme u kojima se
obraduju godisnja doba, Zivotinje i biljke. Od pisaca spominje se jo$ i Jadranka
Cuncié¢ Bandov zato $to ima dramske igre u kojima su samo dva do tri lika koji se
lako pamte. Jedna voditeljica rece da voli koristiti rimu u svakodnevnom radu s
djecom pa je djecu naucila “rimovati”. Dosla je do zakljucka da djeca vole rimovati
pa pronalazi nove rime i ¢esto vode razgovor tako da se recenice rimuju. Nauce-
ne pjesmice napamet ostanu u sjecanju cijelog zivota. Jednom voditelju je bitno
samo da tekst bude $aljiv, simpati¢an jer je cilj nasmijati se i zabaviti. Svi voditelji
pojedinac¢nih nastupa uglavnom govore kako treba puno vjezbati da bi nastup bio
dobar. Tvrde kako u radu svu pozornost nastoje usmjeriti prema ucenicima te iz
njih izvuci ono najbolje kako bi kompletan rad uglavnom bio ucenicki. Pruzaju
$ansu svakom djetetu da izraze svoju ideju. Samo je jedna mentorica kazala kako
radi na dikciji, izgovoru i govornim vrjednotama uopde, i samo jedna voditeljica
je kazala: “Najprije odglumim sama”

Na zupanijskom susretu sudjelovalo je jedanaest grupa; pet grupa je radi-
lo scensku igru prema tekstovima koje su napisali ili sami voditelji ili voditelji s
ucenicima. Ostali voditelji su tekstove uzeli ili iz ¢itanke, kako je rekla jedna vo-
diteljica, ili iz lektire, kako je kazala druga voditeljica. Samo su se Cetiri voditeljice
potrudile da pronadu neki novi tekst koji bi bio prikladan za scensko uprizorenje,
od kojih je jedna scenska igre radena kao prigodna predstava za Novu godinu
i prilagodena za lidranovsko izvodenje. Jednoj je voditeljici za njezinu scensku
igru literarni predlozak bio samo poticaj za stvaranje nove scenske igre. Dvojica
voditelja polaze od talentirane djece, dok ostali talentiranost uop¢e ne spominju.

Od jedanaest voditelja koji su nastupili na zadarskom zupanijskom LiDraNu
samo dvojica koriste dramske igre u svojem radu; i samo jedna voditeljica djeci
nikada ne pokazuje kako bi “to” trebalo izvesti; i samo jedan voditelj odglumi
kako bi “to” trebalo izgledati, i onda ga djeca oponasaju.

Metode rada su takoder jako zanimljive. Dvojica voditelja formiraju grupu
u petom razredu i rade s njima sve do osmog razreda; dvoje voditelja polazi od
dramskih igara, a ostali od toga da gotov tekst ¢itaju po ulogama; jedna vodi-
teljica dopusta djeci da sami odaberu ulogu koju ¢e glumiti, a u ostalim sluca-
jevima voditeljice same podijele uloge. Pojavili su se i zanimljiva objasnjenja:
“vazno je da djeca sama izrade scenografiju” i “djeca tijelom trebaju docarati
tekst”. Vecina voditelja su profesori hrvatskog jezika. Samo njih dvoje koriste
dramske igre u nastavi, a jedan voditelj istice kako dijete bolje upozna na nastavi
nego u dramskim druzinama.
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Prosudba izbornika

Izbornica se osvrnula za svako izvodenje koje uvijek pocinje pitanjem jesu li do-
bro izabrali tekst. Svi radovi su bili primjereni dje¢jem uzrastu jer je izbor bio
dosta skucen®. Voditelji odabiru tekstove koji su im na dohvat ruke u ¢itankama
ili u ¢asopisima koje citaju.

Djeca su dobro prihvacala izabrani tekst jer se vrlo ¢esto vidjelo da uzivaju u
svom govoru. Izbornica je polazila od op¢eg dojma. U prvim biljeSkama nasla se
reCenica: koketira s publikom jer unaprijed zna §to ¢e ju nasmijati.

Kada je govorila o pojedina¢nim nastupima, posebice je isticala govorne
vrjednote: tempo, dinamika, dobro proradene pauze, dobar i siguran nastup, do-
bro proraden tekst i podtekst, ritam recitiranja ne odgovara sadrzaju pjesme (Sto
znaci da ucenici nije jasno $to govori), kada se mijenja izraz ne mijenja se ton,
“ima dobru recenicu”. Ako je pjesma duga, treba voditi racuna “da recitator ne
padne u ritmu”. Posebice izdvaja jedan nastup, u kojem ucenik vrlo dobro izgo-
vara sve glasove i stvara dojam Sustanja. Primijetila je da jedan ucenik vrlo dobro
karikira ili stilizirano govori i kako je izrazajniji upravo u takvu govoru, a kada
govori prirodno, onda govor nije izrazajan i uvjerljiv.

Vrjednuje kako se tko ponasa na sceni pa je istaknula izrazito uspjesan ulazak
na pozornicu i jako dobru lezernost koju zahtjeva tip pjesme, ili primjecuje kako
ucenik ima tremu na pocetku pa je polako “zapjevavao’, medutim, kasnije treme
pjevavati’, zaklju¢ila je izbornica.

U pojedina¢nim nastupima vecina u¢enika ima mizanscenska rjesenja pa po-
sebno vrjednuje kretanje i ponasanje izvodaca na sceni: ima nejasnu mizanscenu
pa nepotrebno prosetava po sceni, ili uredna, jasna i to¢no razradena mizanscena
iz koje se moze procitati kako su se mjesto i vrijeme promijenili, ili se pita “Sto je sa
stolicom™?, jako dobre geste, ima jako dobro izrazenu mimiku, u jednom trenutku
se vidi iskra u o¢ima, §to znaci da je pjesma prodrla duboko u izvodaca. Medutim,
vrlo Cesta pojava je kako ucenik izgovorenu rije¢ pokazuje rukama sto je u svakom
slucaju nepotrebno. Upotreba rekvizita na sceni mora imati svoje opravdanje; je-
dan je ucenik na scenu donio mnostvo rekvizita koji ba$ i nisu iskoristeni pa po-
staju sami sebi svrhom i ne sluze kao nadopuna govoru. Jednostavna preporuka
je bila: kada se izvodi kratka pjesme moraju biti izrazajniji, a kada izvode duze
pjesme trebaju voditi racuna o ritmu pjesme.

Drzavno povjerenstvo za dramsko-scenske stvaralastvo 2010. bilo je u sastavu: glumci Stojan Ma-
tavulj, Luka Dragi¢ i Vlasta Ramljak; redatelji Snjezana Samac, Stephanie Jamnicky, Davor Moja$
i Kruna Tarle; teatrolog Teodora Vigato i dramaturg Tanja Kirhmajer. Svi ¢lanovi povjerenstva su
izbornici za pojedine zupanije. Za Zadarsku Zupaniji 2010. bila je zaduZena izbornica Teodora
Vigato (LiDraNo, 2010).
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U skupnim nastupima primjecivala je prvenstveno atmosferu i op¢i dojam
koji se postize scenskom izvedbom. Govori o uobi¢ajenom mizanscenskom obli-
ku koji su osobina lidranovskih predstava: jedan lik stoji stalno na sceni, a drugi
likovi ulaze jedna po jedan i tako se slazu slike. Nakon nekoliko ulazaka mizans-
cena postaje plo$na i nezanimljiva. U drugom primjeru, ucenici vjesto nizu stiho-
ve, medutim, scena nije uopce sredena jer nisu postivane zakonitosti mizanscene.
U mnogim scenskim igrama na sceni ima nepotrebnih detalja, npr. stablo koje
pokriva lutke i ni¢emu ne sluzi, potom ucenici bez scenskog opravdanja izlaze
na scenu $to stvara nejasnu mizanscenu jer je paznja usmjerena na krivu stranu.

Kao posebnost spominje i scensku igru u kojoj se pojavljuju folklorni ele-
menti, ali i likovi iz bajki koji su zalutali u Dalmaciju. Rekviziti su uzeti iz nekakve
etnografske zbirke jer se pojavljuje pravi “Skip”, a ne rekvizit, pravo sito, pravi po-
kriva¢ pa nam nije jasno je li rije¢ o scenskoj igri ili o etnografskim eksponatima
koji se demonstriraju na sceni. Primijeceni su i lijepi kostimi uz predmete iz et-
nografske zbirke. Zabiljezene su zanimljivosti u izrazu pa je izdvojen jedan detalj:
kada su zeljeli da djeca glume odrasle, jedna djevojcica je samo obula “Stikle” i
svima je bilo jasno kako u tom trenutku djevojcica predstavlja odraslu osobu. Pre-
porucuje da voditelji ne daju djeci pjevati ono $to ne mogu pjevati i da nastoje ne
kazati sve $to Zele na samom pocetku jer onda ostatak scenskog nastupa postaje
nezanimljiv. Cesto scensku igru naprave voditelji likovnjaci, i pred nama je Cista i
lijepa scena na kojoj obi¢no nema nikakve dramske radnje.

Izvjesce izbornika o odrzanim pojedinac¢nim i skupnim nastupima na Zupa-
nijskom susretu LiDraNo 2010. u Zadarskoj zZupaniji

Na zadarskom Zupanijskom susretu LiDraNo 2010. u kategoriji pojedina¢nih
nastupa iz osnovnih $kola nastupilo je devet ucenika, a za drzavni susret predlozen
je Luka Gospi¢ iz Osnovne $kole brace Radi¢ Pridraga s tekstom Mile Gavrana
Kako sam postao brat i mentorica Slavica Ostri¢. U obrazlozenju stoji kako je uce-
nik jako dobro izabrao tekst Mile Gavrana Kako sam postao brat za svoju inter-
pretaciju. Tekst je primjeren dobi uceniku pa se vrlo dobro snasao u ulozi djecaka
koji treba dobiti brata. Izdvojio se sigurnim nastupom, ¢istom i jasnom mizansce-
nom koja je bila oslobodena svih suvi$nih detalja katkada ¢ak i stilizirana. Dobro,
jasno i razgovijetno je izgovarao tekst i u svakom trenutku je znao $to govori i
kome govori. PredloZen je zatim i u¢enik Dominik Colak iz Osnovne $kole Simu-
na Kozi¢i¢a Benje iz Zadra s tekstom Ratka Bjel¢i¢a Prvi poljubac i mentorica Jad-
ranka Mili$a. U obrazloZenju stoji kako je takoder dobro odabran tekst za ucenika
Dominika Colaka. Uocava se dobro vodenje mentorice Jadranke Milise koja je
pazljivo razradila dosta kompliciranu mizanscenu pa je ucenik lijepo, simpati¢no
i vrlo duhovito ispricao pricu o prvom poljupcu. Osim toga Dominik vlada sce-
nom, ima siguran nastup i djeluje vrlo sugestivno. Od skupnih nastupa predlo-
zena je Osnovna $kola Zadarski otoci i voditeljica Anamariju Botica-Miljanovi¢
s dramsko-scenskom igrom Dolazak Nove godine koja je radena po literarnom
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predlosku Nade Ivelji¢. U dramskoj igri sudjeluju samo tri u¢enika nizih razreda,
i to jedan djecak i dvije djevojcice. Inscenacija i mizanscenska rjesenja su vrlo
jednostavna $to je primjereno tako maloj dobi, jer dramsku igru izvode ucenici
drugog razreda, a s druge strane ta jednostavna mizanscenska rjesenja nude sklad
i ljepotu izraza. Nametnula se dobra gluma, posebice djevojcice koja je odjevena
u crno i glumi staru damu ili staru godinu koja odlazi.

Umjesto zakljucka

Jednostavno mozemo zakljuciti kako kriterije inovativnost, aktualnost, primje-
renost, razumjevanje teksta, suigra, funkcionalnost scenogarfije koje je postavila
Agencija za 0dgoj nisu rukovodili voditelje u njihovu procesu rada na scenskim
nastupima. Voditelji uvijek dobro izaberu tekst jer uprizoruju tekstove koji se na-
laze u ¢itankama pa su se za primjerenost pobrinuli metodicari koji sastavljaju
citanke. Ve¢i je problem s ucenicima srednje $kole koji sami neselektivno ¢itaju
pa onda kadsto izaberu nesto za ¢iju interpretaciju su im potrebne vece glumacke
sposobnosti. Za skupne nastupe tekstove uglavnom pisu sami voditelji (od jeda-
naest igara $est je napisao ili voditelj sam ili zajedamo s djecom, koji nemaju nika-
kav sustav ni adekvatno znanje o procesu nastanka scenske igre, nego rade nekako
po osjecaju §to obi¢no rezultira s mnogo nesporazuma.
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THE JUDGEMENT CRITERIA OF THE INDIVIDUAL AND
GROUP SHOWS AT THE LIDRANO CONVENTION

Abstract

The authoresses first watched the individual and group shows at the Zadar County 2010
Convention and then interviewed all the team leaders and the members of the jury. The
questions for the show team leaders and the individuals referred to the ways of work, the
cooperation with their partners, and to their opinions about LiDraNo, while the questions
for the the members of the jury referred to the individual judgement criteria, the team lead-
ers’ poor practices, and to what they would recommend in order to make the shows more
successful. The results were compared to the judgement criteria defined by the Education
Agency and to the opinions and the comments of the selector who had, in collaboration with
the jury, recommended both the individual and the team shows for the State Convention.

KEY WORDS: Judgement Criteria, LiDraNo, Members of the Jury, the Selector.
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ESTETSKE VRIJEDNOSTI TEKSTOVA U HRVATSKIM
POCETNICAMA OD 16. DO KRAJA 19. STOLJECA

Vesna Grahovac - Prazic UDK: 82.0:372.41/.46>(497.5) “16/19”

Sveuciliste u Zadru Pregledni ¢lanak

Odjel za nastavnicke studije u Gospic¢u Review article
Sazetak

U radu se analiziraju tekstovi za pocetno Citanje u pocetnicama od prve tiskane pocetnice
(1527.) do 20. stoljeca. Rije¢ je o knjigama koje pripadaju pocetcima tiskarstva, pocetci-
ma poulavanja Citanja i pisanja i pocetcima komunikacije ucenika s tekstom. Promatra se
funkcija teksta s obzirom na procese poucavanja, funkcionalnost i umjetnicku vrijednost.

KLJUCNE RIJECI: pocetnica, tekst, ucenik, umjetnost, funkcionalnost.

1. Uvod

Pocetnica je prva $kolska knjiga, a metodi¢ko podrucje pocetnog Citanja i pisanja
vrlo je znacajno pa “pogrjeske u pouci i ucenju sto ih prema djetetu ucini ucitelj/
ica ili roditelj mogu imati nesagledive posljedice u njegovu daljem razvoju” (Be-
zen, 2002.).

“U svakom pismenom drustvu, uciti ¢itati je neka vrsta inicijacije, ritualni
prijelaz iz stanja ovisnosti i slabe komunikacije. Dijete koje uci ¢itati, preko knjiga
dobiva pristup u zajedni¢ko pamcdenje, pa se tako upoznaje sa zajednickom pros-
lo$¢u koju onda obnavlja, u ve¢oj ili manjoj mjeri, sa svakim ¢itanjem” (Manguel,
2001:83). Procesi opismenjavanja su slozeni i za dijete zahtjevni pa ih mora pratiti
djetetovo razumijevanje sadrzaja koje uci, jer ¢e ono jedino tako uspjesno ovladati
jezi¢nom komunikacijom kao trajnom sposobno$c¢u koja se neprestano razvija i
obogacuje. Polozaj teksta u pocetnom ¢itanju i pisanju podrucje je zanimanja um-
jetnosti i znanosti, a posebice metodike hrvatskog jezika. Niz metodicara bavi se
pitanjima polozaja literarnog teksta u procesima ucenja citanja i pisanja (Bezen’,

! “-uz umjetnicke tekstove u ¢itankama trebaju biti i tekstovi pisani drugim izrazajnim stilovima, a

oni se, dakako ne mogu vrjednovati po ¢istom knjizevnoestetskom kriteriju, nego po kriterijima
vlastitog stilskog ustrojstva” (Bezen, 2002:63).
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2002.; Puljak, 2004>; Pavli¢evi¢-Frani¢?, 2002.). Danas se otvorilo i pitanje polo-
zaja neliterarnog teksta u pocetnicama.

Procesi opismenjavanja bili su vazni duhovnoj i svjetovnoj vlasti u proslim
stolje¢ima, u stolje¢ima teskih politickih i kulturnih prilika Pocetke opismenjava-
nja u Hrvatskoj tesko je u potpunosti rekonstruirati, posebice ako ih promatramo
vezano uz hrvatska pisma i $kolski sustav, u kojem hrvatski jezik uglavnom nije
bio nastavni jezik. Prve su tiskane pocetnice nastajale prema predlosku rukopi-
snih pocetnica. Procesi ¢itanja vezani su za vjerski odgoj, i ucenje je vezano za
potrebe duhovnog odgoja.

Pocetnice se promatraju u kontekstu opismenjavanja te se promatra polozaj
teksta u odnosu na uc¢enika i umjetnicku vrijednost teksta*. Prve pocetnice nastale
su iz pokusnih listova, tabla sa slovima, koje su imale dvije svrhe: pokazati moguc¢-
nost tiskare i da budu predlosci za ucenje ¢itanja.

2. Metodologija

Istrazivanje je provedeno na tiskanim pocetnicama, obuhvaceno je razdoblje od
prve hrvatske tiskane pocetnice (1527.) do kraja 19. stoljeca. Kako je rije¢ o po-
Cetcima tiskarstva i pocetcima opismenjavanja uspostavljeni su elementi pracenja:
prisutnost teksta i vrjednovanje teksta. Razvidno je da ¢e se element pracenja pri-
mjenjivati zavisno od uzorka jer su elementi uspostavljeni na planu usporedivosti
sa suvremenim pocetnicima.

Istrazivanjem je obuhvacen uzorak od 7 (N=7) pocetnica koji je dobiven na-
kon analize korpusa od 16 pocetnica u 18. stolje¢u. U 19. stolje¢u analiziran je
korpus od 51 pocetnice i dobiven uzorak od 21 pocetnice (N=21) te je kona¢ni
uzorak za 18. 1 19. stoljece 28 pocetnica (N=28) [vidi tablice u prilogu].

Kako je rije¢ o pocetnicama tiskanim glagoljicom, latinicom i ¢irilicom, po-
novljena izdanja, izdanja tiskana razli¢itim pismom te izdanja tiskana razli¢itim
idiomima hrvatskog jezika promatraju se kao jedna istrazivacka jedinica, kao i
ponovljena, nepromijenjena izdanja. Potrebno je istaknuti da je uzorak uspostav-

Lucija Puljak navodi ove kriterije vezane uz izbor tekstova u pocetnicama: svi tekstovi moraju biti
kratki i razumljivi, odabrani tekstovi moraju ostvariti dodir s u¢enikovim iskustvom, odabrani tekstovi
morali bi ostvariti korelaciju s poc¢etnim pisanjem i sa zbivanjem u djetetovoj okolini (Puljak, 2004.).

3 “Izmedu ostalog i zato $to govor i pismo, kao oblici jezi¢nog ostvaraja, imaju bitnu ulogu u proce-
su ucenja opcenito, odnosno pri usvajanju svekolikog znanja i drugih sadrzaja, a ne samo sadrzaja
hrvatskog jezika” (Pavlicevi¢-Frani¢, 2002, str. 122).

Usp. Umjetnicko djelo je intelektualni proizvod koji ima znacenje, a ljepota proizlazi iz znacenja
djela kojega je dio. Umjetnicko djelo odredeno je semantic¢kim svojstvom, a djelo mora imati mo¢
reprezentiranja i predstavljanja (Danto, 2007.).
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ljen prema dostupnim pocetnicama jer se u istrazivanom vremenskom periodu
spominju i druge pocetnice, ali su neke nedostupne, a za neke jos nije potvrdeno
postojanje. Analizirani su originali koji su uglavnom pohranjeni u Nacionalnoj i
sveucili$noj knjiznici i Hrvatskom $kolskom muzeju, a imamo i nekoliko pretisa-
ka originala.

Odabrani korpus analiziran je deskriptivnom metodom rada na dokumen-
tima. Takoder treba istaknuti da je rije¢ o knjigama koje predstavljaju kulturnu
bastinu hrvatskog naroda i znacajem nadilaze procese ucenja i ¢itanja.

3. Pocetnice do 18. stoljeca

Prve pocetnice nastale su iz pokusnih listova, tabla sa slovima, koje su imale dvije
svrhe: pokazati mogucnost tiskare i da budu predlosci za ucenje Citanja. Rijec je
o knjigama koje su imale vi$estruku funkciju, sluzile su vjerskom odgoju i u¢enju
¢itanja i moguée uéenju pisanja. Citanje i pisanje bili su odvojeni procesi, a u vre-
menu kada su bili rijetki obrazovani i pismeni ljudi ¢itanje je bilo potrebnije.

Pocetnice su pocinjale navodenjem abecede/azbuke, zavisno od pisma, neri-
jetko su dvojezi¢ne i prevladava prikaz dvaju pisama - i latinice i glagoljice. Nakon
toga je srok, slijede molitve redoslijedom koji je uspostavljen u prvoj hrvatskoj
pocetnici iz 1527. godine, a to je: Ocenas, Zdravo Marija, Vjerovanje apostolsko,
pocetak mise, psalmi, Veli¢a, Simunov Blagoslovljen, opet psalmi, Zdravo Kraljice
s molitvama i stihovima uz Podizanje i molitve za osobnu poboznost (npr. uz jelo,
uz posao...) Zato je potrebno opisati prvu hrvatsku pocetnicu.

U Veneciji u tiskari Andrije Torresanija 1527. godine tikana je glagoljskim
slovima’® najstarija hrvatska pocetnica. Rije¢ je o knjizi od svega 11 stranica bez
naslovnice u danasnjem smislu (ili nije sacuvana)®. Prva stranica je tzv. pokusni
list, u kojem su predstavljena slova tiskare i njezine mogu¢nosti, a ti listovi su se
koristili za poucavanje ¢itanja (tzv. table za dicu). Ima oslikani renesansni okvir s
prikazom pedagoskih metoda onoga vremena. Rije¢ je o prikazu ucenika kojega
kaznjavaju $ibom pred uciteljem i vjerojatno ravnateljem. Nakon zaziva Boga
slijede 33 glagolji¢na slova (nema imena slova) u azbu¢nom redu. Ispod je srok,
tablica za sricanje slogova. Ucenje pisanja polazilo je od ucenje slova nekom od
alfabetskih metoda. Postupak bi trajao dok se ne bi nau¢ile sve navedene kombi-
nacije slogova. Nakon sroka slijede dvije molitve: Oc¢ena$ i Zdravo Marija za koje

> O znacaju prve hrvatske pocetnice svjedoée dva pretiska (1983.; 2007.).

¢ Josip Bratuli¢ pretpostavlja da bi upravo franjevac, Pavao Modruganin “reda serafika svetago
Franciska konventovali’, prireditelj glagoljskog misala iz 1528. godine mogao biti izdavac prve
hrvatskoglagoljske pocetnice (Bratuli¢, 2007.).
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se vjeruje da su ih ucenici znali napamet. Polazi$te ucenja ¢itanja kretalo se od
poznatog k nepoznatom. Nakon prve stranice su psalmi Davidovi, Veli¢it, Pjesan
Simeona starca, pa opet psalmi, pocetak Ivanova evandelja te molitve za osobnu
poboznost (tesko da su ih ucenici znali napamet).

Pocetnica je dvobojna, crna i crvena slova s 22 drvoreza i slikama dvanaesto-
rice apostola. Motivi na drvorezima vezuju se uz tekst. Jezik pocetnice je hrvatska
redakcija staroslavenskog jezika.

U promatranim pocetnicama prevladavaju tekstovi za katehezu, $to je i bila
namjena pocetnica, a to pratimo u svim pocetnicama skoro do kraja 18. stoljeca. “U
biti, skolasticka metoda sastojala se uglavnom od uvjezbavanja ucenika da razmotre
tekst prema nekim prije utvrdenim i sluzbeno odobrenim kriterijima, koji su im
pomno i bolno utuvljivali u glavu” (Manguel, 2001:85). Smisao ¢itanja i pisanja bio
je vjerski odgoj i moguénost Sirenja Bozje rijeci sto mogu oni koji znaju Citati.

Godine 1779. godine u Budimu izlazi hrvatsko-njemacka, Stokavska i kaj-
kavska pocetnica: ABC iliti knyixica slovoznanja za potribu narodnih ucsionicah u
Kraljevstvu Slavonie odnosno Abc knisicza za potrebnozt narodnih skol (103 stra-
nice). Ova pocetnica strukturom i sadrzajem najavljuje novo razdoblje tiskanja
pocetnica nakon reforme $kolstva 1777. godine i donosenja dokumenta Ratio
educationis’ kada brigu o $kolama, pa i tiskanju pocetnica, preuzima drzava.

Nakon abecede je srok, rijei rastavljene na slogove. U pocetnici nestaje kate-
kizam vec¢ se javljaju tekstovi za vjezbanje moralno-poucno intonirani. Zanimljiv
je prvi tekst za vjezbanje Kratki dersanya navuke napisan/rastavljen na slogove
koji sadrzi narodne mudrosti. PolaziSte je da su te misli poznate ucenicima pa
se krece u ¢itanju od poznatih sadrzaja (npr. Koj vno-go go-vo-ri-, mo-ra vno-go
znati, a-li vno-go la-ga-ti.). Nakon kratkih tekstova pisanih rastavljeno na slogove
slijedi dio s naslovom Mala pripovedanja s nizom tekstova. Na kraju svakog teksta
izdvojena je pouka. Tako se na primjer u kratkom tekstu Netpodobni brati govori
o dobrom Karlu koji je uspio u zivotu i neposlusnom Tonceku koji nije uspio u
zivotu pa kad je ostario, prosio je pred Karlovim vratima, a na kraju je ispisana
pouka: Koj kaj zna, vfzakiga rad dersi,/Neprikladnog nigdo nefeli. Tekstovi govore o
odrastanju, obitelji, raznim poslovima i drustvu, a prozeti su vjerskim i biblijskim
motivima. Najprije su kratki, jednostavne strukture s likovima djece pa postaju
tematski i strukturno slozeniji. Likovi djece uglavnom su plosni i jednostrani. U
tekstu s naslovom Novo-zvedlivo Déte, pisanom u dijaloskoj formi pratimo raz-
govor majke i djeteta koje je zadivljeno maj¢inim odgovorima na niz pitanja. Po-
stavlja pitanje otkuda sve to zna, a majka odgovara da je sve u knjigama te dijete
uzvikuje “Iz knjig? Tak naj mi dadu berfe knjige, vu kojeh ova nahadyajufze!”

7 Ratio educationis - 1777. sastojao se od tri dijela: uprava $kolom, vrste $kola i “njihove ucevne grade
i sistematskoga obradivanja iste” (Cuvaj, 1910:453), i tre¢i dio o disciplini. “U svim se $kolama mora
poduzimati obuka u ¢itanju, pisanju i racunanju/.../” (Cuvaj, 1910:455). Materinski jezik je zanemaren.
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Tekstovi imaju jednu jedinu svrhu: moralni i vjerski odgoj u duhu vremena.
Jednostavne su fabule, pretezito s jednim dogadajem koji ilustrira pedagosku si-
tuaciju. Vazno je istaknuti da se u didakticko-moralnim tekstovima ipak brinulo o
primjerenosti djeci, razumljivosti, temi i duzini teksta. O tome svjedoci prisustvo
likova djece, roditelja, prijatelja... Razvidno je da tekst nije imao funkciju literar-
noga odgoja, nego iskljucivo pedagosku i usavrsavanje tehnike citanja.

U jednoj pocetnici (Abeczevicza) nalazimo sadrzaje vezane za ucenje racuna-
nja §to za onodobne prirucnike nije neuobicajen postupak.

Tekstovi za ¢itanje dio su svih pocetnica te ih mozemo podijeliti u dvije cjeline:
duhovno-liturgijske preuzete iz kanonskih tekstova te didakticko-moralne uz koje
se ne navode autori (pretpostavljamo da su autori pocetnica ujedno i pisci tekstova).

4. Pocetnice u 19. stoljecu

Tradicija uspostavljena u proslim stolje¢ima nastavlja se i nakon reformi kolstva
i uspostavljanja skolskih sustava i pojave udzbenika za razli¢ite skole i razrede.
U pocetnicama se i dalje javljaju tekstovi molitava (Abekavicza illiricska, 1802.;
Azbuka slavenska, 1814.), sve do sredine stoljeca, iako pratimo prevlast pojavnosti
svjetovnih tekstova. U drugoj polovici 19. stolje¢a molitve se sele na kraj knjige
i rije¢ je, najcesce, o njima: Molitva prije skole i Molitva poslije skole ili Molitva u
jutro i Molitva za vecer.®

Uspostavljen pristup ucenju ¢itanja preko poznatih tekstova, iskustveni pri-
stup koji ukljucuje ono $to je u svijesti u¢enika, pratimo u vecini pocetnica poja-
vom poslovica, izreka, pu¢ke mudrosti. Izdvajamo ih nekoliko:

Ne valja Zlo sa Zlim vratjati. (ABC, 1823.)

Muchi od onoga, kaj prav neznash (Imen knisica, 1823.)
Cslovik namine: a Bog prekine (Shlabikar, 1828.)

Krivo steceno nije blagoslovljeno. (Abecedar, 1847.)
Tesko nogama pod ludom glavom (Pocetnica, 1877.)
Cuvaj bijele novce za crne dane. (Pocetnica, 1892.)

Zagonetke Ce se javiti u poc¢etnicama u drugoj polovici 19. stoljeca kao u Po-
Cetnica za obce pucke skole (1877.): Tko kazuje gomilu prica, a nema ni grla ni
jezika. Drven pas na potoku laje.

8 Nalazimo molitve u izdanjima Pocetnice za obée pucke skole. Navodimo kao primjer Molitvu po-
slije skole iz spomenute pocetnice, izdanje iz 1881. godine: Svrsili smo evo sate nam od Boga zato
date, sve $to treba da ucimo, um i srce prosvietlimo. Tko u veler mira Zeli, treba radit dan mu cieli, a
tko Zeli starost blagu, neka vjezba mladu snagu. Daj nam Tvoga duha Boze, eda svaki od nas moze
napredovat u mudrosti, od djetinjstva do starosti.
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U vecini pocetnica nakon abecede slijede tekstovi za vjezbanje cCitanja, rijeci,
recenice, kraci pa sve duzi tekstovi. Ponegdje su navedena pravila ¢itanja, a pocetni
tekstovi su rastavljeni na slogove. Evo primjera kratkog teksta za pocetno citanje iz
pocetnice Imen knisica za haszen ladanzkih uchilnic horvatzkoga orszaga (1836.):

Matti zkrebi vszaki Dan da kaj jezti dobimo. Prez Jela nemoremo mi siveti.
Vetomadne poginula je moja Ptica, kadjoj nikaj jezti dal nisam.

Moram onda pomochi chuvati. Nrchu Mater tak guztokrat za Putter, Med,
Falatce, y zpodobna zprositi, da vishe za prodati imala bude.

Takvi tekstovi obi¢no govore o svijetu koji okruzuje dijete, danima u tjednu,
mjesecima, godi$njim dobima, Zivotinjama, bojama, raznim poslovima pa bismo
rekli da danas pripadaju u predmet Priroda i drustvo, posebice zato jer ne pripa-
daju literarnom stilu. Razvidno je da ne mozemo govoriti o podjeli na predmete u
danasnjem smislu te da su pocetnice ispunjavale funkciju opismenjavanja i obra-
zovanja na svim razinama potrebnim tadasnjem djetetu.’

Dijelovi s tekstovima obi¢no ¢ine cjelinu s naslovima Mala Pripovedanya, Sti-
vo... Evo nekoliko naslova iz pocetnice Imen knisica (1823.): Novozvedlivo Dete,
Pobosno Dete, Gospodareche Dete, Otec y Szin, Matti y Dete, Ne, arlyiv y Hmanyi
Vuchenik, OdHaszni Chtenya y Piszanya, Mucheche Dete, Drusina...

Rijetki su tekstovi o igri, zabavi, radosti odrastanja. U Knjixica slovoznanja za
potribu narodnih ucsionicah u C. K. Slavonsko-srimskoj Kraini (1831.) nalazimo:

Otac, ili mati dopuste mi kadshto i igrati se, kad’ su samnom zadovoljni. Ja
se igram svakakve igre. Al se neradujem, kad se sam igram. Ja se rado za-
bavljam s-mojom bratjom, ili sestrama, ili s-mojima drugovima djacima,
ili s-dicom nashega susida, t.j. komshie...

Tekst je naj¢esce u funkciji ilustracije odgojne pouke koja je nerijetko izdvo-
jena iz teksta kao u ovom primjeru iz Imeno-Lnjixica za Seoske ugionice (1846.):

Margaréta bijase opaka dévojgica. Ona ne hotjase biti poslusna, i pustase
se, da je mati ¢cesto opominjati morade za stogod, kad bi god je kamo posla-
la, ona hodjase polagano mermljajuchi, i ¢cinjase samo na pol, a dosta puta
i to ne bez udaracah. Je li mogla Mati biti zadovoljna s’ ovakvim détetom?
Koja déca starih ne slusaju

Nek’ s’ od Boga dobru ne uzdaju.

Druga polovica 19. stolje¢a donosi i prigodne tekstove u stihovima. Rijec je
o pjesmama uz odredenu temu, kao npr. iz Pocetnice za obce pucke skole (1883.):

® To je vrijeme kada imamo pozitivan stav prema znanstvenoj prozetosti razli¢itih drustvenih,
humanistickih i prirodoznanstvenih podrudja, za koja je 20. stoljece trazilo jasna razgranicenja,
kako bi se u 21. stolje¢u pozitivno vrjednovala interdisciplinarnost.
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Svibanj

Svibanj sinu, s njim se javi
Diéan cvietak zumbul plavi
I ljubica i ruZica,
Karanfilje i bosilje,

Sitan gjurgjic, seboj viti,
Ljiljan cvietak uzoriti.

Pjesme su poput ove vezanog stiha, rijetko stroficne kompozicije te pripadaju
usmenom stvaralastvu ili pratimo snazan utjecaj usmenog, narodnog stvaralastva.
Prevladavaju krajobrazni i religiozni motivi.

U istoj pocetnici tekstovi su rasporedeni u tematske cjeline te u svakoj cjeli-
ni nailazimo na kratke informativne tekstove i kratke pricice. Donosimo naslove
jedne cjeline iz spomenute pocetnice i analizu tekstova: XV. Ljudi po rodbini: po-
slovice, zagonetka, Sto da ¢ini, tko misli bozji biti (pjesma), Milos i Ilija, Mezimica
(pjesma). Cjelina pocinje objasnjenjem tko ¢ini rodbinu. Slijede dvije poslovice:
Postujte starije ljude, i vi Cete starost docekati. Gdje se stariji ne slusaju, ni Bog tu
ne pomaze. Zagonetka je Tko hoda u jutro Cetveronozke, u podne dvonozke, a na
vecer tronozke? Ostali tekstovi govore o postovanju starijih. Pri¢a Milos i Ilija go-
vori o Milosu koji pozdravlja i postuje starije pa dobiva od susjeda jabuku, drugog
susjeda kola¢, od ucitelja knjigu. Ilija ne dobiva ni od koga jer ne postuje starije
i ne pozdravlja. Od toga dana odlucio se Ilija popraviti. Pjesma Mezimica u de-
seterackim stihovima govori o djevojcici koja je poslusna, sve zna raditi i zato je
maj¢ina miljenica.

Nalazimo i tekstove koji djeluju neobi¢no, kao $to je tekst u pocetnici ABC
Antonija Cvijica iz 1893. s naslovom Bacva o djecaku Dragi koji se htio sakriti
pa je upao u bacvu punu mladih $takora. Uspio je prevrnuti ba¢vu /.../a Drago i
mladi stakori poletiSe iz nje, kano da ih je vjetar tjerao.” (str. 6)

Zakljucak

Analiza tiskanih pocetnica u razdoblju od 16. stolje¢a do kraja 19. stoljeca poka-
zala je da ipak mozemo govoriti o brojnosti izdanja, a manje o raznolikosti pocet-
nica. Razli¢ito su imenovane: azbukvar, azbukividnik bukvar, bukovnjak, psaltir,
psalteri¢, abecevice, paternoster-abecedari, abc knjizice, imen knisica, shlabikar,
ilustrirani A B C. Termin pocetnica koristi se tek u drugoj polovici 19. stoljeca.
Pocetnice su tiskane trima grafijama: latinicom, glagoljicom, ¢irilicom, i trima
idiomima hrvatskog jezika $tokavskim, ¢akavskim i kajkavskim, a kako velikim
dijelom pocetnice pripadaju razdoblju standardizacije hrvatskog jezika te svjedo-
&e o trojezi¢nosti i tropismenosti povijesti hrvatskog jezika. Cesto su visejezi¢ne i
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javljaju se latinski, njemacki i talijanski jezik te su procesi u¢enja ¢itanja na hrvat-
skom jeziku prethodili u¢enju politickoga i sluzbenog jezika.

Pocetnice su nastajale radi vjerskog i katehetskog odgoja koji je zahtijevao
znanje Citanja, a ne nuzno i pisanja. Vjerski odgoj mogao se odvijati i bez pozna-
vanja pisanja kao $to se onodobno ¢itanje i pisanje promatralo kao dva odvojena
procesa. Razvidno je da su pocetnice bile namijenjene ucenju ¢itanja, iako pruzaju
skromne podatke o metodama poucavanja.

Analizirane pocetnice pojavljuju se u nekoliko izdanja, neke se tiskaju nepro-
mijenjene godinama, a rijec je o zavidnom broju pocetnica $to svjedoci o vaznosti
opismenjavanja u materinskom, hrvatskom jeziku.

Ocekivano prevladava religiozni diskurs koji nakon donosenja dokumenta
Ratio educationis (1777.) te izlaska tiskarstva i $kolstva iz okrilja crkve, prelazi u
strogo moralno-didakticki s naglasenim duhovnim vrijednostima, pomalo nai-
van, skromnih umjetnickih dometa.

Pojavnost teksta pratimo od samih pocetaka ucenja ¢itanja. Razvidno je da se
literarni odgoj i obrazovanje nije smatralo nuznim i da se sve podredilo usavria-
vanju tehnike ¢itanja. U 18. stolje¢u briga o primjerenosti teksta i razumijevanju
nije bila primarna. Kanonski religiozni tekstovi pocetniku su sigurno bili zahtjev-
ni i o¢ekivano, ne uvijek i nuzno, razumljivi. Pojavnost tekstova koji pripadaju
literarnom sloju puckog stvaralastva svakako je ocekivana, ali zbog vrste teksta i
znacajki (poslovice, zagonetke) ti su tekstovi vrlo zahtjevni. Autorski diskurs nije
iskazan,' pa se pretpostavlja da su autori pocetnica pisci tekstova. Tekstovi ima-
ju znacajke moralnih i didaktickih pouka, tek rijetko su umjetnicke vrijednosti.
U sredistu je jedan dogadaj, situacije s jednim ili najvise dva lika koji ilustriraju
pouku u vjerskim, ljudskim i etickim pitanjima. Prevladava opis, rijetko dijalog
kao $to je pretezitost narativnog plana u odnosu na lirski. Promatrano s danas-
njih pozicija tekstovi nam se ¢ine ponesto neprimjereni, suhoparni te uglavnom
skromnih estetskih vrijednosti. Onodobna $kola nije razlikovala predmete u da-
nas$njem smislu kao §to ni ucenje ¢itanja nije nuzno pretpostavljalo dje¢ju dob.
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AESTETIC VALUES OF TEXT IN CROATIAN PRIMERS
FROM THE 16™ TO THE END OF THE 19™ CENTURY

Abstract

The texts for elementary reading from the first (1527.) to the 20™ century primers have been
analysed in this paper. It is about the books that belong to the beginning of the printing, the
beginning of teaching reading and writing as well as the beginning of interaction between
the pupil and the text. The function of a text according to the processes of teaching, function-
ality and the artistic value has been discussed as well.

KEY WORDS: primet, text, pupil, art, functionality.
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Prilozi

TABLICA 1. Hrvatske pocetnice od 16. do 18. stolje¢a

Red. | Puni naslov originala Mjesto Godina | Jezik Pismo
br. pocetnice izdanja izdanja
1. nema Venecija 1527. hrvatska glagoljica
redakcija

starolav. jezika

2. Psaltir Rijeka 1530. hrvatska glagoljica
redakcija
staroslav. jezika

3. Azbukividnik (slovinskij ize | Rim 1693. starohrvatski glagoljica
op¢ennim nacinom psalteri¢ latinica
nazivaetse) Cirilica

4. Bukvar’ Slavenskij pismeny Rim 1739. starohrvatski glagoljica
prepodobnago Kyrilla, latinica
Slavjanomepiskopa, ¢irilica
nepecatan’

5. Abeczevicz adragem mladem | Zagreb 1746. kajkavski latinica

obodvojega szpola lyudem
hasznovita i potrebna

6. ABC knisicza za potrebnozt | Budimpe$ta | 1779. Stokavski latinica
narodnih skol

7. Bukovgnak schiavetanskiza | Rim 1788. Stokavski glagoljica
nauk male dizze u Dalmazij latinica

ponovglien i popravan

TABLICA 2. Hrvatske pocetnice u 19. stoljecu

Red. | Puni naslov originala pocetnice Mjesto Godina | Jezik Pismo
br. izdanja | izdanja

Abekavicza illiricska Za ubaviti Osijek 1802. $tokavski latinica
1. malenu Diecficu u kratko u

Nauku Knjige, i nauku Zakona

katholicsanskoga
2. Azbuka Slavenska Mletci 1814. Stokavski latinica

Cirilica

3. ABC iliti knjixica slovoznanja za Pesta 1823. Stokavski | latinica

potribu narodnih ucsionicah u njemacki

kraljestvu Slavonie
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4. Imen knisica za haszen varaskih Pesta 1823. kajkavski latinica

uchilnic horvatzkoga orszaga njemacki
latinski

5. Imen knisica za haszen ladanzkih Pesta 1823 kajkavski latinica

uchilnic horvatzkoga orszaga njemacki
latinski

6. Shlabikar aliti jimen knyizica za Pesta 1828. kajkavski | latinica
haszen ladanyzkih shol Horvatzkoga njemacki
naroda va Ugerszkom Kralyesztvi

7. Knjixica slovoznanja za potribu Budim 1831. Stokavski latinica
narodnih ucsionicah u C. K.
Slavonsko-srimskoj Kraini

8. Imen knisica za haszen ladanzkih Budim 1836. Stokavski latinica
uchilnic horvatzkoga orszaga

9. Imen-knjixica za potribu varaskih Budim 1846. $tokavski | latinica
ucionah Krajestva Hervatskoga njemacki
(Novim i skladnim pravopisom.)

10. Imeno-knjixica za Seoske ugionice Trst 1846. Stokavski | latinica

11. Abecedar za décu. Sastavljen po Karlovac | 1847. Stokavski latinica
Imbri Antoli¢u

12. Knjizica imenah za seoske ugionice | Zadar 1847. Stokavski latinica
po cesaro-kraljskim derxavam talijanski

13. Abecedar za potrébu narodnih Zagreb Stokavski | latinica
ucionicah u Hervatskoj i Slavoniji a njemacki
napose za vojnicku krajinu

14. Mala citanka za pocetnike Zagreb 1850. Stokavski latinica
Naputak za one koji uce ¢itati

15. Pocetnica za katolicke ucionice u Bel 1853. Stokavski latinica
austrianskoj carevini

16. Pocetnica za katolicansku skolsku Bec¢ 1859. Stokavski latinica
mladost s osobitm obzirom na hér-
vatske Skole u Ugarskom kraljevstvu

17. Hervatska pocetnica za pervi razred | Bec¢ 1864. $tokavski latinica
puckih uc¢ionah

18. Hrvatska pocetnica za pucke uc¢ione | Beé 1872. $tokavski | latinica

19. Pocetnica za obcée pucke $kole. Zagreb 1877. $tokavski latinica
Sastavio Ljudevit Modec

20. Pocetnica za pucke 8kole u Hrvatskoj | Zagreb 1892. $tokavski | latinica
i Slavoniji

21. Tlustrovani A B C Zagreb 1893. Stokavski latinica
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NESLUZBENI OBLICI KOMUNICIRANJA UCENIKA
OD PETOGA DO OSMOG RAZREDA

Slavica Vrsaljko UDK: 81°276.3-053.5

Sveuciliste u Zadru Pregledni ¢lanak

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja Review article
Sazetak

Neformalni oblici pismene komunikacije u Skolske djece svode se na sms-poruke te oblike drust-
venih internetski mreZa (najcesce Facebook). Neobvezatnost tih tekstova i poruka rezultirat Ce
njihovim razgovornim karakterom s obzirom na to da dolazi do proZimanja kategorija: “razgov-
orni” govor i “pisani” govor jer se zakonitosti govorenoga jezika primjenjuju u pisanome tekstu.
U radu Ce se analizirati uobicajena odstupanja od standardnojezi¢nih normi i nestandard-
nojezicni izrazi kojima te poruke obiluju.

KLJUCNE RIJECI: neformalna komunikacija, sms-poruke, drustvene mreZe, pravopisne
greske, nestandardnojezicni izrazi.

Uvodna razmatranja

Svakodnevne nesluzbene situacije ukljuc¢uju slanje poruka i kompjuterski po-
sredovane poruke (elektronicka posta, te cavrljanja na internetskim drustvenim
mrezama kao Facebook'). Prema dosadasnjim istrazivanjima SMS* su poruke tre-
nutno najrasprostranjenija informaticka aplikacija u svijetu.? Naime, te poruke
i razliciti oblici internetskoga komuniciranja ukazuju na oblikovanje zasebnoga
jezi¢nog varijeteta koji dovodimo u vezu s ostalim oblicima nesluzbene svakod-
nevne komunikacije za koju u literaturi pronalazimo naziv written speech ili pisani
govor.* Dakle, ovaj vid komunikacije, neovisno je li rije¢ o starijoj ili mladoj po-

Facebook je najveca drustvena internetska mreza na svijetu. Do svibnja 2012. biljezi preko 900
milijuna korisnika. Godine 2004. osnovao je tadasnji student harwardskoga sveucilista Mark
Zuckerberg.

Kratica SMS (Short Message Service) je preuzeta iz engleskoga jezika, a znaci usluga kratke poruke.
SMS poruke aktivno koristi 2,4 milijarde (od ukupno 7 milijardi) Zemljana. Komunikacija SMS
zabiljezila je najbrzu ekspanziju u povijesti: 17 milijardi poruka 2000., 500 milijardi 2004., 4100
milijardi 2008. (Besker, Jutarnji list, 18. rujna 2010).

SMS poruke i elektronicke poruku medusobno su sli¢ne. Naime i elektronicke se poruke obliku-
ju kao poseban oblik komunikacije, pa kao hibridni oblik izmedu pisma i razgovora ili pisanog
i usmenog medija kojega kao takvog karakterizira odreden otklon od standarda ili zakonitosti
svojstvenih pisanome jeziku (prema Plese, 2007. str. 172).
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pulaciji, poprima obiljezja govorenih dijaloga koji zbog neformalnoga karaktera
rezultiraju brojnim u standardu nedopustenim znacajkama. Naime, “usmeni” se
govor dovodi u vezu s razgovornim jezikom, a “pisani” govor s pisanim jezikom,
rije¢ je o dvama razlic¢itim sistemima znakova koji razli¢ito ostvaruju jezik u kon-
kretnom tekstu. Ono sto ih povezuje je dijalog, tj. odnos izmedu posiljatelja i pri-
matelja poruke. Razgovorni jezik pociva na dijalogu kao tipi¢ne forme govornoga
jezika zbog svojstvenih mu osobina, a rije¢ je o prisutnosti obaju sugovornika,
realizacije iskaza govorom u stvarnoj situaciji, specifi¢ne artikulacije mimikama i
gestom, te ve¢e mogucnosti eliminiranja nesporazuma. Dijalog u govorenoj situ-
aciji, prema svojoj prvotnoj definiciji, podrazumijeva dva sugovornika, medutim
dijalozi mogu biti implicirani i u pismenim oblicima komunikacije koja uvijek
podrazumijeva posiljatelja i primatelja poruke. Time dobivamo govor u pismu
i pismo u govoru, iako zakonitosti pisanoga jezika nisu istovjetne zakonitostima
govorenog jezika i obrnuto, ono $to vrijedi za jedno ne mora vrijediti za drugo.
Stoga se oblici nesluzbene komunikacije, iako u formalnom smislu pismeni, po
mnogim znacajkama priblizavaju usmenom razgovoru ¢ime im se pripisuje ka-
rakter govorenih dijaloga.s Brzina izmjena replika uvjetovat ¢e njihov “razgovor-
ni” karakter jer je cilj pratiti brzinu govora pri ¢emu se izjednacavaju zakonitosti
pisanoga i govorenog jezika. Time se pismeni oblici komunikacije udaljavaju od
svojih primarnih zakonitosti i poprimaju govorna obiljezja tako da mozemo go-
voriti o razgovornim SMS porukama i razgovornim mejlovima. Osim toga rezulti-
rat ¢e Cestim tiskarskim pogreskama te pravopisnim i gramatickim odstupanjima.
“Svjesno se umecu zargonizmi, a na sintaktickome planu govorimo o elipti¢nim i
Cestim nominativnim recenicama” (To$ovi¢, 2002, str. 114).

Najcesci su razlozi navedenih odstupanja slobodnije shva¢anje norme od-
nosno njezino svjesna ili nesvjesno krsenje. Razlozi ne moraju biti jezi¢ne nara-
vi, ve¢ u ¢injenici da je duljina SMS-poruke ograni¢ena na 160 alfanumerickih
znakova: slova, znamenki, odnosno interpunkcijskih znakova koji pridonose
njezinoj ekonomizaciji.

Istrazivat ¢e se pravopisna razina SMS poruka te cavrljanja na drustvenim
internetskim mrezama kao Facebook. Korpus istrazivanih poruka obuhvaca 500
nesluzbenih SMS poruka i komentara na Facebook stranicama ucenika od petoga
do osmog razreda. Analiza rada ne ukljucuje sociolingvisticke komponente, ve¢
stavlja naglasak na lingvistickim specifi¢cnostima. Osim pravopisnih pogresaka,
analizirat ¢e se utjecaj razli¢itih nestandardnih jezi¢nih izraza.

Ispitanici su: L.V. (11 g., 5. raz.); K. V. (12 g, 6. raz.); J. V. (13 g., 7. raz.); L. P.
(13g.,7.raz.); E. V. (14 g., 8. raz.).

> U literaturi ¢emo pronadi termin spoken message pod kojim se podrazumijeva veza izmedu govo-
renih i pisanih, a na koje nailazimo u SMS porukama (Crystal, 2001., str. 24-48).
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Pravopisni “esemizmi”

Jezi¢ne specifi¢nosti na pravopisnoj razini rezultiraju oblikovanjem tzv. esemiza-
ma i imejlizama. Naime, u literaturi se pronalaze termini imejlizmi i esemizmi
koji se uzimaju za oznaku stilistickih i gramatickih osobina svojstvenih elektro-
nickim i SMS porukama, rijec je o razli¢itim emotikonima, nacinima citiranja
prethodnih poruka, nedostatku uobicajene interpunkcije i sl. (Plese, 2007.). Kor-
pus analiziranih poruka oblikuje pravopis SMS poruka, koji cesto nije u skladu s
pravopisnom normom.

Kao predlozak mozemo uzeti sadrzaj bilo kojega pravopisa hrvatskoga jezika®
onda pravopisni esemes na svoj na¢in oblikuje pravila o pisanju fonema ¢i¢, te d i
dz, alternacija ije/je/e/i, velikoga i malog pocetnog slova, sastavljenoga i rastavlje-
nog pisanja rijeci, kratica, razgodaka i interpunkcijskih znakova itd.

Poznato je da glasovi ¢ i ¢ zadaju poteskoce onima koji ih ne razlikuju u go-
voru, medutim ovi oblici nesluzbenoga komuniciranja rjeSavaju taj problem tako
da biljeze jedinstven glas c. U SMS porukama to je i razumljivo s obzirom na
¢injenicu kako velika ve¢ina mobilnih uredaja ne podrzava dijakriticke znakove,
ali nesluzbene, pa ¢ak i sluzbene email poruke pisane na racunalima koji imaju
hrvatsku tipkovnicu, biljeze glas c. Glas ¢ se dosljedno biljeZi u rije¢ima kojima se
inace biljezi glas ¢, npr.: suncati, prica, cuti itd. Glas se ¢ dosljedno biljeze u rijeci-
ma u kojima se pojavljuje glas ¢, primjerice u svim oblicima nenaglasenoga oblika
glagola htjeti, cu > cu; ces > ces, e > ce, cemo > cemo, Cete > cete. Takoder naglaseni
oblici glagola htjeti u prezentu, hocu > hocu, osim toga se biljezi s reduciranim
pocetnim fonema h, npr.: oéu > ocu; oée$ > oces.

I na Facebook komentarima biljezimo uporabu jedinstvenoga glasa ¢ umjesto
glasova ¢, ¢, iako su pisani tipkovnicama koje su prilagodene hrvatskom fonolos-
kom sustavu, npr.: Konacno sam ti se javila, Bila sam cetiri dana u Zg, Necu doci itd.

Glasove d i dz biljezi kao dj ili kao d, u svim oblicima analiziranih oblika ko-
municiranja, npr. dodem > dodjen, viden > vidjen.

Razlozi navedene uporabe glasova biljeze se kao svjesno krsenje standardno-
jezi¢nih normi. Medutim, razlozi nepravilne uporabe alternacija ije/je cesto su
nedovoljna upucenost u pravopisna pravila. Naime, kod alternacija se ije/je biljezi
jedinstven alternant je neovisno o polozaju fonema, primjerice izjednacava al-
ternate ije s alternatima je, npr.: rjesila > rijesila (rjesila sam sve iz mat.), uvjek >
uvijek (uvjek ti ona mene tako pila; cool? ne razumjem. ko je ovaj DJ.).

Tocka kao razgodak nerijetko se zamjenjuje trotockom iako se ne radi o na-
brajanju, ili kojim od emotikona, npr.: - aj izadji tu sam za po minute...drugi put

¢ Badurina; Markovié Micanovié, Hrvatski pravopis, Mh, Zagreb, 2007; Ani¢; Sili¢, Pravopis hrvat-
skoga jezika, Novi liber, Zagreb, 2001. i drugi.

227



Zbornik Dijete i estetski izricaji

cemo nisam mogla, vidimo se ujutro, ljubac!; Jos se javim ...situacija je napeta]
; Napokon plava...usklicnikom: Koji stihoklepac...i ona ce da prodje!. Tocka ne
mora biti zamijenjena ni jednim interpunkcijskim znakom, ve¢ se jednostavno
izostavlja, i to uglavnom na kraju poruke, npr.: -Javi se ujutro kad budes mogla,
mozda jesam. Tocka se nerijetko zamjenjuje kojim od emotikona, npr.: Jos se javim
...situacija je napeta] ; Ici cu vani J.

Tocka se ne rabi ni kada se rije¢i skra¢uju npr.: Idem u knj, ako hoces ... — misli
se na knjiznicu; Zvala sam onu saru na mob al se ne javlja — misli se na mobitel; sad
nema temp — misli se na temperaturu; doci cu u pon - misli se na ponedjeljak. Kada
seibiljezi tocka, onda se ne biljezi veliko slovo kao oznaka za pocetak nove recenice,
npr.: nema veze. zvala bez veze; radi, radi...uglavnom svima si se svidila kako i ne bi.

Istaknuli smo da ¢e se zarezom odvajati izjavne recenice, medutim ne biljezi
se u slucajevima kada to zahtijeva standardnojezi¢na norma, primjerice iza voka-
tiva u recenici: Ej stara evo saljem ti lektiru... Curki kako je na partyu, Bok mali,
hvala ti srce; suprotnih veznika, npr.: Ja tebi zelim ono sto su ti mozda vec mnogi
zazeljeli ali sto mogu kad ti ja to od srca zelim a to je zdravlje..

Od ostalih interpunkcijskih znakova, uglavnom ne biljezi upitnik iza upitnih
reCenica, npr. - jesi li kupila karte; da li si u gradu; Di ste; Jesi stigla doli; kakve su
ti patike.

Uskli¢nik ¢e, vidjeli smo, rabiti i kod izjavnih recenica dok ¢e ga izostaviti
kada izrazava zapovijed, npr.: Aj nazovi; Aj za po ure; Izadji itd. Nerijetko se rabe
tri ili viSe uskli¢nika kao oznaka veoma snazna usklika, npr.: Ne mogu!!!!; Pusti me

Buduc¢i da upitne re¢enice mogu izrazavati i odredeno uzbudenje, ushit, ¢ude-
nje i sl, mogu se izre¢i i u obliku pitanja, te iza takvih recenica mogu do¢i i upitnik i
uskli¢nik. Medutim, u SMS poruka se biljezi tri ili viSe upitnika ili uskli¢nika iako to

Do svjesnoga krsenja normi dolazi i u pisanju velikoga pocetnog slova. Pravila
o pisanju prve rijeci u recenici takoder se oblikuje da velikim pocetnim slovom pise
prvu rijec u re¢eni¢noj cjelini, u ovom slucaju poruci, a kasnije nastavlja s uporabom
maloga pocetnog slova u pisanju pocetka recenice, npr. Zove se Ivana.odo u krpe. napi-
sala sam domaci i sad mogu ici; Di si ti prasice?sto ima?; evo gledam kucanice. necu nigdi
kasnije; malo cu se poprskat vodom i suncat, naruci mi colu i eto me; a valjda ce danas
doc; Esi vidija sto je rino napisa slusaj: ako budu gradili zid izmedu naseg prijateljstva
obecaj da cemo zajedno krasti cigle, mi smo legende, pas ti je presmisan itd.

U SMS porukama, vlastita imena, osobna imena, prezimena i nadimci pisu se
malim slovom. Muska i Zenska osobna imena, npr. Bija san s ivanom; Kod mate;
Hvala ti petra; to je rino nacrtalll, Tako je petre..:D, lovre je glup, sto je sara nema
te vise na fejsu itd. i tako redom: ante, sime, karlo, antonina, petra, iva, lana; oblici
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umanjenica i odmilica osobnih imena koji su ucestaliji, negoli rabljenje osobnih
muskih i zenskih imena, npr.: Di je ovo crni?; peki je doma; i tako redom: mare,
ane, pere, jela, megi, smiki; svi ustaljeni osobni nadimci: koke, stari, stara, crni,
bebo, miki; prezimena, npr.: peric, ruzic, mar; imena naroda, npr.: Kod njemice,
Zgodna je ona talijanka; i tako redom: amerikanka, madarica itd.

Malim se slovom biljeze svi ¢lanovi imena gradova, zaselaka, otoka, npr.: Ide-
mo u biograd; U zadru sam, Sutra cu u sibenik kod babe, Ona ti je u zagrebu; i
tako redom; makarska, dubrovnik, bozava, hvar. Takoder se malim slovom biljeze
imena ustanova npr.: osnovna skola bartola kasica, idem u gradsku knjiznicu itd.

Uglavnom se dosljedno biljezi negacija uz glagol: nemogu, nikome nemozemo
Zeljeti smrt; prijedloga i zamjenice npr., stobon pricati, ides li smenom u skolu itd.

Pri rastavljenom i sastavljenom pisanju zabiljezeno je izjednacavanja pravopisne
i pravogovorne norme, osobito u pisanju oblika futura prvog, npr.: bicu, bice, recu joj
umjesto: bit ¢u, reci ¢u joj, ili pa umrijetée svako triba umrijeti prije ili kasnije umjesto:
umrijet Ce... Jedna se izgovorna cjelina takoder pise zajedno, npr.: ajme jadniliste, ma
nemorasmi zahvaljivat umjesto: Ajme, jadni li ste, ma ne moras mi...isl.

Nestandardnojezicni izrazi

Istaknuli smo da se u SMS porukama ispreple¢u kategorije govora i pisma tako
da se mehanicki prenose u trazeni medij. Takoder smo istaknuli da su duljine
SMS poruka ogranic¢ene na alfanumericke znakove $to dovodi do maksimalnoga
ekonomiziranja poruke. Isti se tip ekonomiziranja koristi i na chatu (interaktivno
dopisivanje ili razgovor dvaju ili viSe korisnika inernetom). Osim biljezenja “pra-
vopisnoga SMS” u kategoriju esemizama ubrajamo i razli¢ite nestandardnojezi¢ne
izraze koji onda oblikuju zasebni Zargon” SMS poruka.

Osim Zargona, nestandardnim se izrazima smatraju i primjeri koji su rezultat
utjecaja lokalnih, mjesnih idioma (novostokavskih ikavskih govora)?, tako s jedne

Takve jezike nazivamo i argotizmi koji se vezuju za sferu argoa, tajnog jezika marginalnih drust-
venih grupa: narkomana, lopova, kriminalaca i sli¢no. Ti su jezici obi¢no vezani za “podzemlje” i
za neki oblik nezakonitih radnji, oni uz to mogu imati i ludi¢ku funkciju (npr. Kod tajnih govora
djece, kod Sifriranog pisanja brojevima ili drugim simbolima). I u takvim slu¢ajevima upotreba
tajnog jezika oznacava naglasavanje pripadnosti odredenoj grupi (postoje i porodi¢ne varijante
tajnog jezika, nedostupne ljudima izvan uske sredine te porodice), potrebu za bijegom od rutine
svakida$njice i njezina govora, potrebu za zabavom i poigravanjem jezikom kao formu verbalne
kreativnosti (Bakarsié: 2001. str. 232).

Naznaceno je da su govornici, u ovom slucaju posiljatelji poruka, uglavnom pripadnici dvaju
narjecja, Stokavskoga i cakavskoga. Medutim, cakavski i $tokavski interdijalekti zadarskoga kraja
medusobno se susre¢u upravo u gradu Zadru. Prema Josipu Liscu pretpostavlja se da je postojanje
Cetiriju interdijalekta, za svaki dijalekt po jedan interdijalekt, srednjoc¢akavski, juznocakavski te
zapadni bosanskohercegovacki i isto¢nohercegovacki (Lisac, 1999, str. 77).
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strane biljezimo primjere vidile, lipe, pivamo, svit, dica, nigdi, unit, did, virujen,
prominimo misto, vrime, sitila, unaprid, sititi, lipo itd.

U tu kategoriju ulaze i razli¢ite zamjene rijeci jednim ili dvama znacima, pri-
mjerice oblici skrac¢ivanja priloga, npr.: “vcrs” za veceras (Di vers?), “fkt” fakat za
stvarno (Fkt, ne mogu vjerovat) “svj” za svejedno (Svj. dodji), glagola “dogg” za
dogovoriti (Cujemo se pa cemo se dogg.), imenica “pozz” za pozdrav, “tj” za tjedan
(onda se cujemo sljedeci, tj., pozz), “sk” za $kola (Jesi popodne u sk). Osim skraci-
vanja nekih vrsta rijeci, skracuju se i razliciti “izmi” kao vulgarizmi: “j...g” (E
j...ga, ne mogu), anglizama kao uobicajeni: Ok, “btw” (by the way = usput), “lol”
(laughing out loud = cerim se ili smijem naglas, ili veoma smije$no), “omg” (oh
my gosh / God = 0 moj Boze!), “wf” (what the f...= koji k...), TNX thanks, hvala,
TX thanks, hvala, KISS, kiss, poljubac itd.* Anglizmima se smatraju npr.: partijale
smo cilu no¢ (Zabavljale smo se cijelu no¢), Lajkala je moju poruku (Svidjela joj se
moja poruka), Komfirmao me na fejsu (Prihvatio me je...), Partijanerice budna (u
znacenju osoba koja se voli zabavljati), Brate, prava si partibrejkerica (u znacenju
osobe koja prekida dobru) itd. Navedeni se primjeri nisu u cijelosti prilagodili
hrvatskome jeziku ve¢ su podlegli transmorfemizaciji odnosno uskladivanju lek-
sema s morfoloskim sustavom jezika primatelja.

Zakljucak

U svijetu brzih informacija sve je rasprostranjeniji oblik pismenoga komunicira-
nja, i to internetske i SMS komunikacije. S obzirom na to da je cilj poruka izreci
§to veci sadrzaj u $to manje znakova, nerijetko se dogadaju odstupanja od standar-
dnojezi¢ne norme. U radu su se analizirala pravopisna odstupanja koja se odnose
na pravila pisanja velikoga i maloga slova, biljezenju glasova ¢, ¢, d, dz, alternacija

° Autori kao Fran¢i¢, Hudecek, Mihaljevi¢ smatraju kako kolokvijalizmi i dijalektizmi pripadaju
razgovornome stilu standardnoga jezika, a zargonizmi i vulgarizmi samo onom stilu koji ne pri-
pada standardu (Franci¢, Hudacek, Mihaljevi¢, 2005. str. 240). S druge pak strane, Josip Sili¢ ko-
jekakve “izme”: vulgarizme, dijalektizme, regionalizme (provincijalizme) i barbarizme zajedno
obuhvac¢a pojmom kolokvijalizmi (Sili¢, 2006., str. 110). Zargonizme ne svrstava ni u jednu kate-
goriju, to su leksemi koji dolaze iz zargonskih jezika, a za koje znamo da se usporeduju s razgo-
vornim jezikom, u stanadardu “zive” pod okriljem razgovornoga stila.

° Osim skraéivanja rije¢i, SMS su poruke upotpunjene i razli¢itim znakovima kao zamjena za in-
terpunkcijske znakove, tocke, zareza i sl. Biljezimo tri vrste takvih znakova, onih koji sluze kao
nadomjestak: radnji (npr. *zagrljaj*); grafickih znakova govorne izvedbe (podebljanja, podcrta-
vanja, upotreba velikih slova, interpunkcijski znakovi) te slikovnih simbola za osjecaje, stavove
i predmete, (emotikoni ili smajli¢i ili smijesci) (Ivas, Zaja, 2003:80). Primjerice slikovni simboli
kojima se iskazuju razli¢ita emocionalna stanja, npr.: ¥ <(“), bye ¥, tnq ljube...9¥; Prelipa si mi !!!
yvYyvevy
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ije/je, uporabi interpunkcijskih znakova i razgodaka, kratica i sl. Na taj se nacin
oblikuje “pravopisni esemes” ili esemizmi koji podrazumijevaju nacine shvacanja
i biljezenja pravopisnih pravila. Tako se uglavnom ne biljeze dijakriticki znakovi,
ve¢ se uzima jedinstven glas ¢ za ¢, ¢, dok se fonem d biljezi kao dj. Alternacije
su ije/je uglavnom odraz nedovoljnoga poznavanja standardnojezi¢nih normi pa
se biljeze odstupanja u alterniranju alternanta ije/je tako da se biljezi je u slucaju
kada standardnojezi¢na norma zahtijeva uporabu glasa ije. Pravopisni SMS ne po-
$tuje pravila o pisanju velikoga i maloga slova, i to tako da vlastita imena, nadimke
i sl. piSe malim slovom, kao i imena ustanova, organizacija i sl.

Osobitosti se pokazuju u uporabi interpunkcijskih znakova: uglavnom ne bi-
ljezi tocku na kraju izjavne recenice, ve¢ ju zamjenjuje kojim drugim interpunk-
cijskim znakom. Rije¢ je o trotocki, iako se ne radi o nabrajanju; uskli¢niku, iako
nije rije¢ o zapovijedi i sl. Uobicajeno je rabljenje upitnika i uskli¢nika (tri ili vide)
kojima se postize naglasena emocionalno-ekspresivna razina poruke. Kao zamje-
na za interpunkcijska sredstva, dolaze i simboli tzv. emotikoni ili smjesci kojima
se takoder postize ekspresivnost izraza. Osim toga postoje i drugi simboli kojima
se iskazuju emocionalna stanja primjerice zagrljaji, poljupci i sl.

Osim pravopisnih odstupanja, u porukama se biljeze i nestandardni izrazi,
i to uglavnom oni koje dolaze iz dijalekata, ili iz drugih, stranih jezika, najcesce
engleskoga. Kratice su ve¢inom rezultat kracenja engleskih rijeci koje kako takve
mogu biti sastavni dio Zargonskih jezika medutim kratiti se mogu i hrvatske rijeci.

Radom se pokazalo da nova internetska i SMS komunikacija rezultira broj-
nim svjesnim pravopisnim pogreskama koje se mogu odraziti i na ozbiljniju pi-
smenu komunikaciju, osim toga pokazuju i nisku razinu pismenosti kao rezultat
nedovoljnoga poznavanja standardnojezi¢nih normi, koja dolaze do izrazaja u
alternacijama ije/je i sl. Pokazalo se da internetsko i SMS komuniciranje rezultira
pojacanim utjecajem nestandardnih izraza, §to se takoder moze odraziti na ozbilj-
nija pismena komuniciranja.
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UNOFFICIAL FORMS OF COMMUNICATION OF STUDENTS
FROM FIFTH TO EIGHTH GRADE

Abstract

Informal forms of written communication of school children come down to SMS messages
and forms of social networking sites (mostly Facebook). Non-mandatory nature of these
texts and messages will result in their conversational character due to the fact that there
are pervading categories: ‘conversational” speech and “written” speech because the legality
of the spoken language is applied in written text. This paper will analyze the common de-
viations from standard language norms and nonstandard language expressions that these
messages abound.

KEY WORDS: informal communication, SMS the messages, social network, typographi-
cal errors, nonstandard language expressions.
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Sazetak

U ovom radu se daje prikaz dijela istraZivanja o stavovima ucitelja u primarnom obrazo-
vanju, prema koristenju i vaZnosti nastavnih sadrzaja iz tradicijske glazbe Istre u kurikulu
predmeta glazbena kultura. Ovdje je izdvojen faktor “razvijanje sposobnosti” koji predstav-
lja poticaj tradicijske glazbe na razvoj estetskih sposobnosti, glazbenih potencijala i glaz-
benog stvaralastva ucenika. IstraZivanje je provedeno na uzorku od 123 ucitelja razredne
nastave i ucitelja glazbene kulture iz 12 osnovnih skola grada Pule.

Rezultati provedenog istrazivanja pokazali su da faktor “razvijanje sposobnosti” najbolju
korelaciju ima s tvrdnjom “Ulenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko glaz-
beno stvaralastvo”. Analizom varijance faktora “razvoj sposobnosti” i sociodemografskih
varijabli koji definiraju ucitelje: radno mjesto, smjer obrazovanja, ukupni radni staz, rad u
visim ili nizim razredima, znanja iz tradicijske glazbe, te iskustvo o upoznavaniju s tradicij-
skom glazbom, utvrdili smo da ne postoje statisticki znacajne razlike u stavovima ucitelja
prema koristenju tema i sadrzaja iz tradicijske glazbe.

Moze se olekivati, da Ce ucitelji kreirati vlastiti kurikul u kontekstu veéeg ukljucivanja tra-
dicijske glazbe i razvoja razli¢itih sposobnosti kod ucenika..

KLJUCNE RIJECL: estetske sposobnosti, glazbena kultura, glazbeno stvaralastvo,
kurikul, tradicijska glazba, ucenik, ucitelj.

1. Uvod

Prihvacanje ideje da kulturne razlike pridonose drustvenom bogatstvu te poja-
vom multikulturalizma u pedagoskoj teoriji i odgojno obrazovnoj praksi, multi/
interkulturalno obrazovanje dobiva sredi$nje mjesto (Banks i Banks, 1995; Banks,
1997; Perotti, 1995). Novo drustvo se krajem 60-ih i po¢etkom 70-ih godina dva-
desetog stoljeca suocilo s demografskim promjenama, globalizacijom, masovnim
migracijama koji utjecu na doticaje razli¢itih kultura. Napustanje asimilacioniz-
ma te priznavanje prava i kulturnih razli¢itosti, otvorilo je pitanje unapredenja
odnosa medu pripadnicima razli¢itih kultura. Multikulturalno i interkulturalno
obrazovanje tako postaje instrument promjena $kolskog kurikula ve¢ine multiet-
nickih drzava. Ovisno o razli¢itim drustvenim potrebama ili odgojno-obrazov-
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nim i pedagoskim tradicijama, multi/interkulturalno obrazovanje se provodi u
nekoliko smjerova:

* obrazovanje s jednakim $ansama za sve, radi izgradnje pravednijeg dru-
$tava, medu kojima se istice obrazovanje za pripadnike manjina i do tada
diskriminiranih grupa: Afroamerikanaca, Indijanaca, Latinoamerikana-
ca, Zena, homoseksualaca, lezbijki, osoba s posebnim potrebama (Banks
i Banks 1989; Banks 1991, 2006; Grant i Sleeter, 2003, 2007; Nieto, 1997;
Parekh, 2000);

* obrazovanje s jacanjem prava na bilo koju vrstu razlicitosti: etnicku, ra-
snu, vjersku, jezi¢nu, spolnu, socijalnu, kulturnu, te nediskriminaciju, uz
naglaseno povezivanje s gradanskim obrazovanjem i obrazovanjem za
nenasilje (Gundara, 2000, 2001; Byram, 2006).

Potreba za promjenama u obrazovnoj politici dovodi do transformacije u
obrazovanju te prihvacanja, poznavanja, vrjednovanja, postivanja i razumijevanje
razlic¢itih kultura. Time svrha multi/interkulturalnog obrazovanja postaje izdi-
gnuta iznad tradicionalnih praksi. Teoreti¢ari multi/interkulturalnog obrazovanja
nemaju jedinstveni stav o tome kakvo treba biti multi/interkulturalno obrazova-
nje, kako bi pripadnici razli¢itih kultura razumjeli, priznavali i postivali jedni dru-
ge, §to potvrduje razli¢itost pristupa i razlicitost u definiranju. Ovisno o teorijskoj
perspektivi naglasci su razliciti:

* ucenje o drugim kulturama (Banks i Banks, 1995),

* osvjeStavanje i oslobadanje od stereotipa, predrasuda i etnocentrizma
(Bennett i Bennett, 2004),

* sveobuhvatne promjene kurikula i $kolske organizacije (Banks, 1991, 1997),

* osiguranje drustvene pravde s interkulturalnim dijalogom i drustvenom
akcijom (Sleeter, 1996, 2001; Burbules, 1993; Giroux, 2005),

* razvoj interkulturalne komunikacije i osjetljivosti (Bennett, 1993; Chan i
Starosta 1996; Byram, 2006).

Razliciti pristupi u obrazovanju u multi/interkulturalnim drustvima zahtije-
vaju od ucitelja razvoj novih kompetencija koje im omogucavaju komunikaciju i
interakciju, gdje pojam interkulturalnih kompetencija nije samo prihvacanje druga-
¢ijih 1 uvazavanje slobode, pravde, jednakosti, pravednosti i ljudskog dostojanstva,
vec je i pitanje simbola kulture i nacionalnog identiteta, jer razlicite kulture se uce,
integriraju se i funkcioniraju u zajednici razli¢itih (Hrvatic¢ i Pirsl, 2007). Naglasak
na multietnicko i multikulturalno u kurikulu uc¢iteljskih kompetencija ne bi trebao
narusavati, nego u¢vrscivati svijest i samopostovanje ucitelja i stvarati jasnije slike o
tome da su kulturne razlike prisutne i da ih ne treba ignorirati. Kulturna, etnicka i
jezi¢na raznolikosti ucenika u $koli zahtijeva prilagodavanje potrebama i situacija-
ma uz postivanje razlicitosti, a time i temeljnih ljudskih vrijednosti i stavova. Sirina
u obrazovanju ucitelja te aktivnosti koje trebaju provoditi, a sve radi poucavanja
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“drugih” znaci nauciti kako povezivati i razumjeti ucenike koji su etnicki i kulturno
razliciti i koji govore jezikom svoje kulture. Kako bi stekli interkulturalne kompe-
tencije, ucitelji bi (prema Hernandez, 1989), u prvom redu, trebali:

* razumjeti i razmisljati o vlastitoj kulturi i vlastitom kulturnom identitetu;

* upoznati razli¢ite kulturne zajednice;

* razumjeti i uvazavati kulturne razli¢itosti;

* razumjeti prednosti i nuznosti ucenja o kulturno razli¢itima;

* nauciti prilagoditi nastavne programe, strategije i aktivnosti razli¢itim
kulturama tako da se time unaprjeduje ucenje;

* razumjeti i koristiti steCene vjestine, znanja i sposobnosti te ih integrirati
u razvoj nastave;

* razumjeti gdje i kako koristiti raspolozive resurse (literaturu, casopise, inter-
net, muziku, umjetnost...) radi unaprjedenja nastave, u¢enja i poucavanja;

* istraziti nove ideje, strategije, tehnike te razlicite pristupe obrazovanja u
multikulturalnoj sredini.

Dakle, pojam interkulturalnih kompetencija ucitelja odreduju tri bitne di-
menzije:

* komunikacijska/ponasajna dimenzija: predstavlja razvoj vjestina
* emocionalna dimenzija ili razvoj stavova
* kognitivna dimenzija ili razvoj znanja.

Sve to ukljucuje i jo$ jedan vazan element - pojam identiteta. Naime, u in-
terkulturalnom kontekstu identitet predstavlja jedan od temeljnih pojmova pri-
padnosti nekoj zajednici, bilo teritorijalnoj, kulturnoj ili etnickoj (Hrvati¢ i Pirsl,
2005). Svijest o vlastitom identitetu pojedinca predstavlja ujedno i svijest o pri-
padnosti drugim i drugacijim identitetima, $to je vazno za zivot u multikultural-
nim zajednicama koje ¢ine razliciti identiteti i kulture.

U kontekstu razlic¢itosti ucitelji interkulturalnim obrazovanjem utje¢u i na
formiranje stavova i odnosa ucenika prema drugacijim kulturama. Koji oblik ili
pristup interkulturalnom obrazovanju prihvatiti kao ispravan, uciteljima pred-
stavlja izazov, ali i sposobnost da prepoznaju i koriste kulturne razlike kao jedan
od resursa za ucenje.

2. Znacaj tradicijske glazbe

Danas, u kurikulu predmeta, nastavno podrucje glazbena kultura ne sadrzi samo
glazbeni odgoj u¢enika, ve¢ ga prozimaju i dva temeljna nacela: jedno je psiholos-
ko, a drugo kulturno-estetsko. Uz navedeno, sigurno je, da uz kontinuirani rad na
podizanju kvalitete i izrazajnosti glazbenih interpretacija, svladavanje intonacije,
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ritma i glazbenog pisma, zatim njegovanje djecjeg stvaralastva, slusanja vrijednih
glazbenih djela, vazno mjesto u nastavi glazbene kulture dobiva stvaranje interesa,
te kulture slusanja i interpretiranja glazbenih sadrzaja uz koristenje svih kom-
ponenata glazbene kulture pa tako i suvremenih i tradicijskih glazbala, koji se
medusobno prozimaju i utje¢u na oblikovanje ukusa u glazbi i obogacuju estetske
vrijednosti. Glazbeno obrazovanje usmjereno je prvenstveno na zapadnu umjet-
nic¢ku glazbu i prihvacanje tih glazbenih vrijednosti. Raznolikost i posebnost tra-
dicijske glazbe te tradicijskih glazbala koristenih u muziciranju svrha je pouciti i
nauciti u¢enike da spajanjem kultura i tradicija u¢imo zivjeti u zajednici razli¢itih.
Tradicijska glazba tako postaje most koji spaja druge kulture (Fung, 1996, 60).
Kroz multikulturalnost tradicijske glazbe ucenici razumijevaju ne samo bogatstvo
vlastite kulture ve¢ prepoznaju i vrjednuju bogatstvo i razli¢itost drugih kultura
(Anderson i Campbell, 1989). Osim toga, ucenici ne uce samo glazbu, nego i jezik
i kulturu koja je sastavni dio tradicijske glazbe. U kontekstu razli¢itih kultura,
ucenje glazbe putem multikulturalizma, ili u¢enje multkulturalizma putem glaz-
be, otvara novu perspektivu u obrazovanju (Dunbar-Hall, 2002). Naime, obrazo-
vanje treba pratiti razvoj kulturoloski pluralnog drustva, a tradicijska glazba moze
biti platforma za otvaranje vrata multikulturalizmu i kulturnom razumijevanju
(Dawn i Southcott, 2009).

U ovom radu smo dali primjer ucenja i vrjednovanja tradicijske glazbe Istre,
mikrokozmosa vise kultura koji zive na jednom podrucju. Tradicijska glazba Istre
usko je povezana s drustvenim i kulturnim kontekstom, koji je sastavni dio od-
gojno-obrazovnog procesa u samoj istarskoj regiji. Osim toga, razumijevanje i
koristenje tradicijske glazbe Istre ukazuje i na sposobnost ucitelja da spoznaju
i vrednuju razlicitost elemenata tradicijske kulture, te koriste¢i takvu razli¢itost
u kontekstu glazbe, sposobnost prenosenja vlastitih znanja, vjestina i stavova na
stvaranje multi/interkulturalne klime i integracije sadrzaja u odgojno-obrazovni
proces. Kroz etnicku i kulturnu pismenost ucitelji osim Sto uce vlastitu kulturu,
upoznaju povijest, jezik, kulturu i zivot razli¢itih etnickih skupina. Isto tako osob-
ni razvoj ucitelja razvijanjem samopostovanja i svijesti o vlastitom etnickom iden-
titetu, utjece na spremnost na promjene i prihvacanje interkulturalnih obrazovnih
nacela koji su usko povezani s razvojem njihove interkulturalne kompetencije.

Ovaj rad predstavlja dio istrazivanja kojeg smo proveli pod nazivom “Tradi-
cijska glazba u kontekstu interkulturalnih kompetencija u¢itelja”. Cilj istrazivanja
ove teme je bio koristenje, vrjednovanje i znanje o tradicijskoj glazbi Istre u odgoj-
no-obrazovnom procesu u kontekstu interkulturalnih kompetencija ucitelja kao
kurikulskih sadrzaja nastavnog predmeta glazbena kultura u primarnom obrazo-
vanju koji se provodi u osnovnim $kolama Istarske Zupanije.
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3. Tradicijska glazba Istre u odgojno-obrazovnom procesu u kontekstu
interkulturalnih kompetencija ucitelja u primarnom obrazovanju

3.1. Predmet istrazivanja

Predmet ovog rada je istrazivanje o stavovima ucitelja razredne nastave i ucitelja
glazbene kulture u primarnom obrazovanju prema kori$tenju nastavnih sadrzaja
iz tradicijske glazbe Istre u kurikulu predmeta glazbena kultura.

3.2. Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja ovog rada je ispitati stavove ucitelja razredne nastave i ucitelja glaz-
bene kulture prema koristenju tradicijske glazbe Istre u nastavi glazbene kulture.

3.3. Problemi istrazivanja

e Utvrditi koje stavove o tradicijskoj glazbi ispitanici svrstavaju u faktor
“razvijanje sposobnosti” i kako ih vrednuju.

* Ispitati postoji li znac¢ajna razlika u stavovima iz faktora “razvijanje spo-
sobnosti” i sociodemografskih varijabli: radno mjesto, smjer obrazova-
nja, ukupni radni staz, rad u vi$im ili niZim razredima, znanja iz tradicij-
ske glazbe te iskustvo o upoznavanju s tradicijskom glazbom.

3.4. Uzorak ispitanika

Istrazivanjem je obuhvaceno n=123 ucitelja razredne nastave i ucitelja glazbene
kulture iz 12 osnovnih $kola grada Pule.

Prema uzorku 79,7% ispitanika ima radno mjesto u centralnoj skoli, a 20,3% u
podrucnoj skoli. Vecina ispitanika (80,5%) ima zavrSen smjer razredna nastava, a
19,5% smjer ucitelja glazbene kulture. Ukupni radni staz ispitanika/ca koji su prove-
li u sustavu obrazovanja (do 10 godina) ima 25,2%, od 11 do 20 godina ima 31,7%,
a viSe od 20 godina radnog staza ima 43,1%. Najveci dio ispitanika/ca radio je u
nizim razredima (od 1. do 4. razreda), i to njih 79,7%, a u vi$im razredima (od 5.
do 8. razreda) ukupno 20,3%. Znanja vezana uz tradicijsku glazbu ispitanici/ce su
najve¢im dijelom stjecali redovnim $kolovanjem (59,3%), zatim dodatnim obrazo-
vanjem (26,8%), a na neki drugi nacin, i to najcesce kao ¢lanovi folklornih drustava
(13,8%). Iskustva ispitanika/ca koja su do sada imali o upoznavanju s tradicijskom
glazbom Istre najve¢im dijelom su pozitivna (86,2%), donekle pozitivna (12,2%),
dok su samo 1,6% ispitanika/ca imala negativno iskustvo (Tablica 1).
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TABLICA 1: Struktura uzorka

NEZAVISNE VARIJABLE
Smjer Ukupni Uditelj Stjecanje znanjauz | Iskustva o
Radno mjesto | obrazovanja |radnistazu|od1ldo4| tradicijsku glazbu upozna-
ucitelj godinama | iliod5 vanju s
do8 tradicij-
skom
glazbom
Redovno Jako
Centralna Razredna <101(252% | 1. $kolovanje |59,3% | pozitivna |86,2%
Skola |79,7%| nastava |80,5% do |79,7%
4.
Dodatno
11-20/31,7% obrazovanje|26,9% | Pozitivna |12,2%
Podru¢na 19,5%
skola |20,3% | Glazbena 5.120,3%|
kultura >21 do Clanovi
43,1%| 8. KUD-a |13,8%Negativna| 1,6%
3.5. Uzorak instrumenta

Instrument TRADGLAZ, koji smo koristili za kompletno istrazivanje te za priku-
pljanje empirijskih podataka konstruiran je kao strukturirani upitnik s pitanjima
zatvorenog tipa (Tablica 2). Upitnik obuhvaca:

Nez

6 nezavisnih varijabli
21 zavisnu varijablu.

avisne varijable koje definiraju ispitanike jesu:

radno mjesto,

smjer obrazovanja,

ukupni radni staz,

rad u nizim ili vi$§im razredima,

znanja iz tradicijske glazbe,

iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom Istre.

Ispitanici su na pitanja odgovarali na prilozenim skalama Likertova tipa s 5

tocaka:

1 - nimalo se ne slazem, 2 - ne slazem se, 3 — neodlu¢an/neodlu¢na sam, 4 -

slazem s

238

e, 5 - potpuno se slazem.



DIJANA DRANDIC Stavovi ucitelja prema tradicijskoj glazbi u skolskom kurikulu

TABLICA 2. Uzorak instrumenta

g
Br. | Tvrdnja/varijabla >§ E
> 'S
L 9] é 7
= @ - » ©
3 E |82 3 4
2 N | B2 g £
< = == 5} =
E s | 8§38 % 3
z Z ZZ | @ ~
1 | Ucenje tradicijske glazbe Istre je neophodno u 1 2 3 4 5
glazbenom obrazovanju udenika.
2 | Tradicijska glazba Istre pomaze u shvacanju 1 2 3 4 5
glazbenog stvaralastva istarske regije.
3 | Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre treba provoditi 1 2 3 4 5
u redovnoj nastavi glazbene kulture.
4 | Ucenici bi moglo imati velike koristi od ucenja o 1 2 3 4 5
temama i sadrzajima iz tradicijske glazbe Istre.
5 | Vrjednovanje manje poznate tradicijske glazbe 1 2 3 4 5
Istre mozZe se popraviti uenjem.
6 | O pojmu tradicijska glazba Istre ucenici uce o 1 2 3 4 5
raznolikosti folklornih sadrzaja.
7 | O pojmu tradicijska glazba Istre ucenici uce o 1 2 3 4 5
toleranciji i postivanju razli¢itosti.
8 | Tradicijska glazba Istre u¢enicima pruza 1 2 3 4 5
mogucénost ucenja o tradicijskog glazbi razlicitih
naroda koji zive u Istri.
9 | Utenici usvajanjem takvih znanja razvijaju 1 2 3 4 5
estetske sposobnosti.
10 | Tradicijska glazba Istre moze pomoci ucenicima 1 2 3 4 5
u razvijanju osobnih glazbenih potencijala.
11 | Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija 1 2 3 4 5
ucenicko glazbeno stvaralastvo.
12 | Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre razvija 1 2 3 4 5
pozitivno razredno okruzenje.
13 | Smatram da ja osobno mogu pomo¢i u¢enicima 1 2 3 4 5
da lakse usvajaju teme i sadrZaje iz tradicijske
glazbe Istre primjereno njihovim sposobnostima.
14 | Smatram da je osobna glazbena izobrazba 1 2 3 4 5
ucitelja i nastavnika vazan dio kompetencija u
nastavi predmeta glazbena kultura.
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15 |Zaispravan odnos prema tradicijskoj glazbi Istre 1 2 3 4 5
potrebno mi je viSe znanja.

16 |Tijekom studija nedostajalo mi je vise informacija| 1 2 3 4 5
o tradicijskoj glazbi Istre.

17 |Koristenje tradicijske glazbe Istre izazov 1 2 3 4 5
je uciteljevim znanjima, vjestinama i
sposobnostima.

18 |Osje¢am se kompetentnim/om u izvedbi tema iz 1 2 3 4 5

tradicijske glazbe Istre.

19 |Tijekom studija dobio/la sam dostatno znanje iz 1 2 3 4 5
tradicijske glazbe Istre.

20 |Stvaram uvjete u kojima ucenike poticem na 1 2 3 4 5
kori$tenje tradicijske glazbe Istre.

21 |Smatram se kompetentnim/om za izvodenje 1 2 3 4 5
dodatnih aktivnosti u nastavi glazbene kulture
vezanih uz tradicijsku glazbu Istre.

Faktorskom analizom reducirali smo 21 tvrdnju iz ljestvice na ukupno 10
tvrdnji, uz upotrebu Kaiser-Guttmanovog kriterija ekstrakcije uz ortogonalnu
rotaciju (varimax), pogodnu za dodatnu autonomnu obradu faktora. Korelacija
izmedu odgovora svih ispitanika/ca na svim stavovima koji mjere odnos prema
tradicijskoj glazbi proizvodi Cetiri latentne dimenzije (faktora), od kojih smo za
potrebe naseg daljnjeg istrazivanja izdvojili faktor “razvijanje sposobnosti” Ta-
blica 3. pokazuje strukturu izdvojenog faktora.

TABLICA 3. Struktura faktora “razvijanje sposobnosti”

Faktor
Br. Varijable “Razvijanje
sposobnosti”
11 | Uctenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija u¢enicko glazbeno ,814
stvaralastvo.
10 | Tradicijska glazba Istre moze pomoc¢i ucenicima u razvijanju osobnih ,738
glazbenih potencijala.
9 | Utenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposobnosti. ,636
12 | Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre razvija pozitivno razredno okruzenje. ,609
7 | Kroz pojam tradicijska glazba Istre uenici uce o toleranciji i ,584
postivanju razlicitosti.
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8 | Tradicijska glazba Istre u¢enicima pruza moguénost ucenja o ,573
tradicijskog glazbi razli¢itih naroda koji Zive u Istri.

5 | Vrednovanje manje poznate tradicijske glazbe Istre moze se popraviti ,367
ucenjem.
3 | Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre treba provoditi u redovnoj nastavi ,381

glazbene kulture.

6 | Kroz pojam tradicijska glazba Istre ucenici uce o raznolikosti ,440
folklornih sadrzaja.

17 | Koristenje tradicijske glazbe Istre izazov je uciteljevim znanjima, 472
vjeStinama i sposobnostima.

% zajednicke varijance 32,985

3.6. Metode prikupljanja i obrade podataka

Istrazivanje je provedeno tijekom travnja 2009. godine. Na varijablama, prirede-
nim za statisticku obradu, obavljene su slijedece analize i postupci: utvrdivanje
distribucije odgovora; izra¢unavanje znacajnosti razlika upotrebom x* testa; izra-
¢unavanje znacajnosti razlika primjenom analize varijacije te hijerarhijska faktor-
ska analiza pod komponentnim modelom, do broja utvrdenog Kaiser-Guttmano-
vim kriterijem i primjenom verimax rotacije.

4. Rezultati i interpretacija

Odnos prema tradicijskoj glazbi Istre u nastavi glazbene kulture, ispitali smo in-
strumentom (TRADGLAZ) posebno konstruiranim za ovo istrazivanje koji se sa-
stoji od 21 tvrdnje. Ispitanici/ce su reagirali na ponudene tvrdnje odgovorima na
Likertovoj ljestvici slaganja od pet stupnjeva: “nimalo se ne slazem” (1), “ne slazem
se” (2), “neodlu¢an/neodlu¢na sam” (3), “slazem se” (4) i “potpuno se slazem” (5).
Rezultate smo najprije obradili frekvencijski, gdje je vidljiva distribucija odgovora
te su dobivena 4 faktora: faktor 1. “razvoj sposobnosti”; faktor 2. “poticaj znanju”;
faktor 3. “kompetencije” i faktor 4. “nedostatak znanja’, od kojih smo izdvojili faktor
“razvijanje sposobnosti” za nasu daljnju obradu i prikaz u ovom radu.

Faktor razvijanje sposobnosti, odnosno poticaj na razvoj razli¢itih sposob-
nosti ucenika, opisuje deset varijabli: 11, 10, 9, 12, 7, 8, 17, 6, 3 5 poredanih u
rasponu od ,814 do ,367. Faktor “razvijanje sposobnosti” oznacava potrebu za
usvajanjem znanja iz tradicijske glazbe, a time i poticanjem na razvoj estetskih
sposobnosti, glazbenih potencijala i glazbenog stvaralastva ucenika. Najbolju ko-
relaciju ima s tri varijable: varijabla 11/ “Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice
i razvija ucenicko glazbeno stvaralastvo” (.814), zatim varijabla 10/ “Tradicijska
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glazba Istre moZe pomodi ucenicima u razvijanju osobnih glazbenih potencijala
(.738), te varijabla 9/ Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposob-
nosti (.636) Faktor “razvijanja sposobnosti” zauzima 32,98% ukupne varijance.

U odnosu na nezavisne varijable: radno mjesto, smjer obrazovanja, radni
staz, stjecanje znanja o tradicijskoj glazbi Istre, rad u nizim (od 1. do 4.) ili visSima
(5.-8.) razredima, iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom, prikazat ¢emo
analizom varijance znacajnost razlika u stavovima ucitelja/ica. Koristit ¢cemo naj-
reprezentativnije stavove faktora (tri najbolje zasi¢ene tvrdnje) i racunom hi-kva-
drata testirati znacajnost (Tablice 4, 5, 6,7, 819).

TABLICA 4. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti”/ nezavisna varijabla: radno mjesto

< | REPREZENTATIVNI RADNO MJESTO ZNACAJNOST
ﬁ STAVOVI RAZLIKA
‘S | FAKTOR: “RAZVOJ Centralna skola Podrucna skola

» | SPOSOBNOSTI”

11 | Ucenje o tradicijskoj | 1 2 3 4 5 1123 4 5 X o|ss | p

glazbi Istre

potice i razvija 0% |2,90% |9,50% |58,1% |29,5% | 0% | 0% |11,1%55,6%|33,3% 645 | 3 | 886
ucenicko glazbeno ’ ’
stvaralastvo 0 3 10 61 31 0|0 2 10 6

10 | Tradicijska 1 2 3 4 5 1|2 3 4 5 X |ss.| p

glazba Istre moze
pomoci ucenicima
u razvijanju
osobnih glazbenih
potencijala 1 1 9 69 | 25 | 0| 0 1 11 6

1% | 1% | 8,5% |65,7%(23,8%| 0% | 0% | 5,6% (61,1%33,3%| 1,118 | 4 |,891

9 | Ucenici usvajanjem | 1 2 3 4 5 1|2 3 4 5 X |ss.| p

takvih znanja
razvijaju estetske

R 1,9% | 6,7% |61,9%| 0% |29,5%| 0% | 0% |44,4%| 5,6% |50,0%]10,147| 4 |,038
sposobnosti

Analizom varijance faktora “razvoj sposobnosti” u odnosu na nezavisnu vari-
jablu radno mjesto, (Tablica 4.), u ucitelja koji rade u centralnoj skoli 65,7% ili 69
ucitelja imaju stav “slazem se”, a u podrucnoj skoli stav “slazem se” ima 61,1% ili 11
ucitelja, gdje je x*= 1,118; s.s.= 4; p=,891 najbolje opisuje varijabla 10/ “Tradicij-
ska glazba Istre moze pomoc¢i ucenicima u razvoju osobnih glazbenih potencijala”

Varijabla 11/ “Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko
glazbeno stvaralastvo” u ucitelja koji rade u centralnoj skoli 58,1% ili 61 ucitelj
ima stav “slazem se”, a u podruc¢noj skoli 55,6% ili 10 ucitelja ima stav “slazem
se”, gdje je x*= ,645; s.s.= 3; p=,886.
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Kod varijable 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske spo-
sobnosti’, u ucitelja koji rade u centralnoj skoli 61,9% ili 65 ucitelja ima stav “ne-
odluc¢an/neodluc¢na sam”, dok kod ucitelja koji rade u podrucnoj skoli 50,0% ili 9
uditelja ima stav “potpuno se slazem’, gdje je x*= 10.147; s.s. 4; p=,038.

Analiza varijance faktora “razvoj sposobnosti” u odnosu na nezavisnu vari-
jablu smjer obrazovanja, (Tablica 5.) pokazuje da ucitelji koji su zavrsili smjer
razredna nastava (njih 63 ili 63,6%) imaju stav “slazem se’, a ucitelja koji su zavrsili
smjer glazbena kultura, stav “potpuno se slazem” ima 4 ucitelja ili 16,7%, gdje je
X°=2,201; s.s.= 4; p=,699, a najbolje opisuje varijabla 10/” Tradicijska glazba Istre
moze pomo¢i ucenicima u razvoju osobnih glazbenih potencijala”

Tvrdnja/varijabla 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske
sposobnosti” pokazuje u ucitelja razredne nastave 59,6% ili 59 ucitelja ima stav
“neodluc¢an/neodlu¢na sam’, u ucitelja glazbene kulture 58,3% ili 14 ucitelja ima
stav “neodlu¢an/neodlu¢na sam” gdje je x’= 3,196; s.s.= 4, p=,526.

Kod varijable 11/ “Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko
glazbeno stvaralastvo” u ucitelja razredne nastave stav “slazem se “ ima 54,5% ili
54 ucitelja, dok u ucitelja glazbene kulture stav “slazem se” ima 70,8% ili 17 ucite-
lja, gdje je x*= 3,098; s.5.= 3; p=,377.

TABLICA 5. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti’/ nezavisna varijabla: smjer obrazovanja

< |REPREZENTATIVNI SMJER OBRAZOVANJA ZNACAJNOST
'.'g\ STAVOVI RAZLIKA
'S |FAKTOR : “RAZVO] Ucitelj razredne nastave Ucitelj glazbene kulture

= |SPOSOBNOSTI”

11 | Ucenje o tradicijskoj | 1 | 2 3 4 5 ]2 3 4 5 | X |ss | p
glazbi Istre
oy .. 0% [2,0%10,2%|54,5%33,3%| 0% |4,2% | 8,3% (70,8%|16,7%3,098| 3 |,377
potice i razvija
ucenicko glazbeno
stvaralastvo 0 2 10 54 33 0 1 2 17 4
10 | Tradicijska glazba 1] 2 3 4 5 1| 2 3 4 5 X |ss | p

Istre moze pomoci

ucenicima u razvija-
nju osobnih glazbe-
nih potencijala 1 1 7 63 | 27 | 0 0 3 17 4

1,0%(1,0% | 7,1% [63,6%|27,3%| 0% | 0% |12,5%| 7,8% |16,7%2,201| 4 |,699

9 | Ucenici usvajanjem | 1 | 2 3 4 5 1| 2 3 4 5 X |ss | p

takvih znanja
razvijaju estetske
sposobnosti

2,0%|7,1% |59,6% | 1,0% |30,3%| 0% | 0% |58,3%| 0% |41,7%|3,196| 4 |,526

2 7 59 1 30 0 0 14 0 10
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TABLICA 6. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti”/ nezavisna

varijabla: radni staz
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Daljnjom analizom dosli smo do zakljucka da varijablu radni staz (Tablica
6.), u odnosu na faktor “razvoj sposobnosti” potvrduje 17 ucitelja ili 54,8% koji
imaju staz do 10 godina stavom “slazem se”, dok ucitelja izmedu 11-20 godina sta-
zaima stav “slazem se” 29 ili 74,4 %, a iznad 21 godinu staza i viSe ima stav “slazem
se” 34 ucitelja ili 64,2%, gdje je x*= 9,128; s.s.= 8; p=,332. Ovu varijablu najbolje
opisuje tvrdnja 10/”Tradicijska glazba Istre moze pomoci ucenicima u razvoju
osobnih glazbenih potencijala”

Varijabla 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposobnosti” u
odnosu na faktor “razvoj sposobnosti” u ucitelja koji imaju radni staz do 10 godina,
prevladava stav “neodlucan / neodlu¢na sam” u 58,1% ili 18 ucitelja, dok ucitel;ji koji
imaju radni staz izmedu 11-20 godina stav “neodlu¢an/neodlu¢na sam” ima 56,4% ili
22 ucitelja, a u ucitelja koji imaju radni staz iznad 21 godinu i vise preteziti stav “ne-
odlu¢an/neodlu¢na sam” ima 33 w¢itelja ili 62,2%, gdje je x*= 9,161; s.s.= 8; p=,329.

Varijabla 11/ “Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko glazbe-
no stvaralastvo” u odnosu na faktor “razvoj sposobnosti” ima stav “slazem se” 54,8%
ili 17 uc¢itelja koji imaju radni staz do 10 godina, ucitelja koji imaju radni staz od 11
do 20 godina i potvrduju stav “slazem se” ima 61,5% ili 24 ucitelja, a stav “slazem se”
u ucitelja koji imaju radni staz iznad 20 godina i vise potvrduje 56,6% ili 30 ucitelja,
gdje je x*= 6,047; s.s.= 6; p= ,418.

Nezavisna varijabla stjecanje znanja (Tablica 7.), analizom varijance faktora
“razvoj sposobnosti” u ucitelja koji su znanja o tradicijskoj glazbi stjecali redovnim
$kolovanjem imaju stav “slazem se”, 52,9% ili 9 ucitelja, dok stav “potpuno se slazem
ima 45,5% ili 15 ucitelja koji su znanja o tradicijskoj glazbi stjecali dodatnim $kolo-
vanjem, a stav “slazem se” ima 67,1% ili 49 ucitelja koji su znanja o tradicijskoj glazbi
stjecali sudjelovanjem u KUD-ovima, znaci izvan redovnog ili dodatnog skolovanja.
Ovu tvrdnju najbolje objasnjava varijabla 11/” Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre poti-
¢e i razvija ucenicko glazbeno stvaralastvo” gdje je x*= 8,394; s.s.= 6; p=,211.

Varijabla 10/ “Tradicijska glazba Istre moze pomoc¢i ucenicima u razvijanju
osobnih glazbenih potencijala” u ucitelja koji su stjecali znanja o tradicijskoj glaz-
bi kroz redovno skolovanje 52,9% ili 9 ucitelja imaju stav “slazem se’, a u ucitelja
koji su stjecali znanja o tradicijskoj glazbi u dodatnim $kolovanjem stav “slazem
se” ima 51,5% ili 17 ucitelja, dok ucitelji koji su stjecali znanja o tradicijskoj glazbi
sudjelovanjem u KUD-ovima ima stav “slazem se” 74,0% ili 54 ucitelja, gdje je x*=
12,019; s.s.= 8; p=,150.

Varijabla 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposobno-
sti” u ucitelja koji su znanja o tradicijskoj glazbi stjecali redovitim $kolovanjem
ima stav “potpuno se slazem” 58,8% ili 10 ucitelja, dok stav neodlu¢an/neodlu¢na
sam” prevladava u ucitelja koji su stjecali znanja o tradicijskoj glazbi dodatnim
obrazovanjem ukupno 66,7% ili 22 ucitelja, dok stav “neodlu¢an/neodlu¢na sam”
u ucitelja koji su stjecali znanja o tradicijskoj glazbi sudjelovanjem u KUD-ovima
ima 61,6% ili 45 ucitelja, gdje je x*= 14,529; s.s.= 8; p=,069.
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TABLICA 7. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti”/ nezavisna
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Rad ucitelja u nizim (1.-4.) ili vi§im (5.-8.) razredima (Tablica 8.) je ne-
zavisna varijabla koja u korelaciji s faktorom “razvoj sposobnosti” u ucitelja koji
imaju najviSe rada u nizim razredima (1.-4.) potvrduju stav “slazem se” 63,3% ili
4 wucitelja, a u ucitelja koji imaju najvise rada u vi$im razredima (5.-8.), 72% ili 4
ucitelja potvrduju stav “slazem se”. Znacajnost razlika potvrdena je kod varijable
10/” Tradicijska glazba Istre moze pomo¢i u¢enicima u razvoju osobnih glazbenih
potencijala’, gdje je x*= 2,37; s.s.= 4; p=,677.

Varijabla 11/ “Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko glaz-
beno stvaralastvo” u ucitelja koji ostvaruju rad u nizim razredima (1.-4.), ima stav
“slazem se” 53 ucitelja ili 54,1%, u ucitelja koji ostvaruju rad u vi$im razredima
(5.-8.) ima stav “slazem se” 18 uditelja ili 72,0%, gdje je x*= 3,589; s.s.= 3; p=,309.

Varijabla 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposobno-
sti” u ucitelja koji rade pretezno u nizim razredima (1.-4.) potvrduju stav “neod-
lu¢an/neodlu¢na sam” s 59,2% ili 58 ucitelja, dok u ucitelja koji pretezno radne
u viSim razredima (5.-8.) ima 60,0% ili 15 ucitelja, potvrduju stav “neodluc¢an/
neodlu¢na sam” gdje je x*= 3,093; s.s.= 4; p=,542.

TABLICA 8. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti”/ nezavisna varijabla: rad u nizim
ili vi§im razredima

% REPREZENTATIVNI STAVOVI RAD U NIZIM (1.-4.) ILI VISIM (5.-8.) RAZREDIMA ZNACAJNOST
® | FAKTOR: “RAZVO] RAZLIKA
‘: »
S SPOSOBNOSTI Od 1.do 4. 0Od 5. do 8.
1| Utenje o tradicijskoj 1| 2 3 4 5 1| 2 3 4 5 X |ss | p
glazbi Istre potice i
razvija ucenicko glazbeno | 0% |2,0% |10,2% |54,1%33,7%| 0% |4,0% | 8,0% |72,0%16,0%| 3,589 | 3 |,309
stvaralastvo
0 2 10 53 33 0 1 2 18 4
10 Tradicijska glazba Istre I ) 3 4 5 1| 2 3 4 5 X |ss.| p
moze pomoci uc¢enicima u
razvijanju osobnih glazbenih|1,0% | 1,0% | 7,1% |63,3%|27,6%| 0% | 0% [12,0%|72,0%|16,0%| 2,37 | 4 |,667
potencijala
1 1 7 62 27 0 0 3 18 4
9| Ucenici usvajanjem takvih 1| 2 3 4 5 1| 2 3 4 5 X |ss| p
znanja razvijaju estetske
sposobnosti 2,0%|7,1% |59,2% | 1,0% |30,6%| 0% | 0% |60,0%| 0% |40,0%|3,093| 4 |,542

2 7 58 1 30 0 0 15 0 10
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TABLICA 9. Reprezentativni stavovi faktora “razvoj sposobnosti”/ nezavisna

varijabla: iskustvo o upoznavanju s tradicijskom glazbom
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Posljednja nezavisna varijabla iskustvo o upoznavanju s tradicijskom glaz-
bom (Tablica 9.) u korelaciji s faktorom “razvoj sposobnosti” u ucitelja koji su
imali jako pozitivna iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom i stav  sla-
zem se” ima 55,7% ili 59 ucitelja, dok pozitivna iskustva o upoznavanju s tradi-
cijskom glazbom ima stav “slazem se” 73,3% ili 11 ucitelja, a negativno iskustvo
o upoznavanju s tradicijskom glazbom ima stav “slazem se” 1 ucitelj ili 50% od
ukupnog broja ucitelja (2) koji su se odredili za taj stav. To sve navedeno najbolje
opisuje tvrdnja 11/” Ucenje o tradicijskoj glazbi Istre potice i razvija ucenicko
glazbeno stvaralastvo” gdje je x*= 3,419; s.s.= 6; p=,755.

Tvrdnja 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske sposobno-
sti” potvrduju stavom “neodluc¢an/neodluc¢na sam” 61,4% ili 65 ucitelja koji imaju
jako pozitivna iskustva s upoznavanjem s tradicijskom glazbom, pozitivna isku-
stva imaju ucitelji koji su potvrdili stav “neodlu¢an/neodlu¢na sam” s 53,3% ili 8
ucitelja, dok negativna iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom potvrduju
stavom “potpuno se slazem” 100% ili 2 ucitelja od ukupnog broja ucitelja koji su
se odredili za ovaj stav, gdje je x’= 7,025; s.s.= 8; p=,534.

Tvrdnja 10/ “Tradicijska glazba Istre moze pomoci ucenicima u razvijanju
osobnih glazbenih potencijala® potvrdena je stavom “slazem se” u 65,1% ili 7 uci-
telja koji imaju jako pozitivna iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom,
pozitivna iskustva imaj 66,7% ili 10 ucitelja koji imaju stav “slazem se”, dok ne-
gativna iskustva o upoznavanju s tradicijskom glazbom ima 50% ili 1 ucitelj s
stavom “potpuno se slazem’, gdje je x*=4,851; s.s.= 8; p=,773.

3

Zakljucak

Rezultati provedenog istrazivanja pokazali su da ispitanici, ucitelji razredne na-
stave i ucitelji glazbene kulture u primarnom obrazovanju, izdvojeni faktor “ra-
zvijanje sposobnosti” potvrduju stavovima-varijablama: 11/ “Ucenje o tradicijskoj
glazbi Istre potice i razvija ucenicko glazbeno stvaralastvo; 10/ “Tradicijska glaz-
ba Istre moze pomoc¢i ucenicima u razvijanju osobnih glazbenih potencijala, te
stavom-varijablom 9/ “Ucenici usvajanjem takvih znanja razvijaju estetske spo-
sobnosti. Prema postavljenom problemu istrazivanja utvrdili smo da ne postoji
statisticki znacajna razlika u stavovima iz faktora “razvijanje sposobnosti” i socio-
demografskih varijabli: radno mjesto, smjer obrazovanja, ukupni radni staz, rad u
visim ili nizim razredima, znanja iz tradicijske glazbe, te iskustvo o upoznavanju
s tradicijskom glazbom. Utitelji razredne nastave i glazbene kulture potvrdili su
da faktor “razvijanje sposobnosti” opisuje stav o poticanju i razvijanju glazbenog
stvaralastva, glazbenih potencijala i estetski sposobnosti u¢enika u multikultu-
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ralnim sredinama. Isto tako, moze se ocekivati da ¢e ucitelji razredne nastave i
ucitelji glazbene kulture u primarnom obrazovanju, kreirati kurikul predmeta
glazbena kultura u kontekstu veceg uklju¢ivanja tema i sadrzaja iz podrudja tra-
dicijske glazbe, poticu¢i time i razvoj uc¢enickoga glazbenog stvaralastva, osobnih
glazbenih sposobnosti te usvajanjem znanja o tradicijskoj glazbi poticati razvoj
estetskih sposobnosti u u¢enika.
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ATTITUDES OF TEACHERS TOWARDS TRADITIONAL MUSIC
IN SCHOOL CURRICULUM

Abstract

This work gives an overview of part of the research on the attitudes of teachers in primary
education towards the use and importance of teaching content in the traditional music of
Istrian in the curriculum of the subject music education. Here the factor of ‘developing
capabilities” is set apart, representing the stimulus of traditional music on the develop-
ment of aesthetic capabilities, musical potential and the musical creativity of students.
The research was conducted on a sample of 123 lower elementary school students and
teachers of music education from 12 primary schools in the City of Pula.

The results of the conducted research showed that the factor “development of capabilities”
has the best correlation with the claim that the “Teaching of the traditional music of
Istria stimulates and develops students” musical creativity”. Through analysis of the var-
iance factors ‘development of capabilities” and socio-demographic variables defining the
teachers: job position, educational orientation, total years of service, work in higher and
lower grades, knowledge about traditional music, and experience about acquainting with
traditional music, we established that there is no statistically significant difference in the
attitudes of teachers according to the use of the topic and content in traditional music.

It can be expected that the teachers will create their own curriculum within the context of
greater inclusion of traditional music and the development of various capabilities in students.

KEY WORDS: aesthetic capabilities, music education, musical creativity, curriculum,
traditional music, student, teacher.
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Sazetak

Poznato je da se glazba koristi u terapijske svrhe. To je proces u kojem strucna osoba koristi
emocionalna, mentalna, socijalna, duhovna i estetska svojstva glazbe kako bi pomogao ili
poboljsao raspolozenje ili zdravlje osobe koja slusa. Kontrolirano strucno koristenje glazbe
u tretmanu, rehabilitaciji, edukaciji i viezbanju djece predskolske dobi koja pate od razlici-
tih smetnji moZe biti od velike pomo¢i. Naime, djeca iz disfunkcionalne obitelji u posebnom
su poloZaju koji ovisi o okruzenju i mogucim diskriminacijama, kao i o samom dozivljava-
nju djeteta prema svom poloZaju. Disfunkcionalna obitelj moze biti nedostatna za odgoj i
formiranje djetetove licnosti. Takvoj djeci moze nedostajati cvrstina emocija, cesto postaju
nestabilnog karaktera i osjecajno ugroZena sto moze predstavljati rizicne cimbenike za po-
javu i razvoj poremelaja u ponasanju kasnije u adolescenciji. Rad se stoga bavi mogucnos-
tima koji nudi glazba, a koji mogu biti od pomo(i jer razvijaju medusobnu povezanost iz-
medu djeteta i odgojitelja u vrticu podrZavajuci i osnaZujuci tjelesno, drustveno i osjecajno
djetetovo zdravlje $to ono, nerijetko, u obitelji ne moZe ostvariti.

KLJUCNE RIJECL: slusanje glazbe, glazba u predskolskoj ustanovi, disfunkcionalna
obitelj, rizi¢ni cimbenici za razvoj poremecéaja u ponasanju, muzikoterapija.

1. Uvod

Djeca predskolske dobi iz disfunkcionalne obitelji u posebnom su polozaju koji
ovisi o okruzenju i moguc¢im diskriminacijama od odraslih i vr$njaka, kao i o
samom dozivljavanju djeteta prema svom polozaju. Disfunkcionalna obitelj je ne-
dostatna za odgoj i formiranje djetetove licnosti. Takvoj djeci uglavnom nedostaje
¢vrstina emocija, Cesto postaju nestabilna karaktera i osje¢ajno ugrozena sto moze
predstavljati rizi¢ne ¢cimbenike za pojavu i razvoj poremecaja u ponasanju kasnije
u adolescenciji. Roditelji nerijetko izbjegavaju razgovor o te§ko¢ama koje donosi
takva obitelj bilo zbog vlastita neznanja, bilo zbog bojazni da se nisu spremni
nositi s moguc¢im djecjih reakcijama i vlastitom nelagodom u suocavanju s dje-
tetovim osjecajima. Pri tome od velikog znacaja moze biti odgojitelj u vrti¢u kao
objektivni promatrac i aktivni sudionik djetetovih prilika koji glazbom moze po-
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moc¢i u prevladavanju njegovih teskih trenutaka. Glazba moze biti od pomodi jer
razvija medusobnu povezanost izmedu djeteta i odgojitelja u vrti¢u, podrzavajuci
i osnazujudi tjelesno, drustveno i osje¢ajno djetetovo zdravlje $to ono, nerijetko, u
obitelji ne moze ostvariti.

Ve¢ od rodenja dijete ¢uje zvukove, pa mu je od svih umjetnosti glazba naj-
dostupnija. Njegov je slu$ni aparat nakon rodenja potpuno razvijen i pripremljen
za obavljanje svoje funkcije, dok se sposobnosti za primanje ostalih umjetnosti
razvijaju malo kasnije. Glazba unosi u djetetov zivot toplinu i radost te je vazna u
njegovu fizickom i psihickom razvoju.

2. Disfunkcionalna obitelj i dozivljaji djeteta

Razlicite su definicije i opseg pojma “disfunkcionalna obitelj” od kojeg se u istra-
zivanjima polazi, stoga se vecina takvih istrazivanja ne moze usporediti i zbog
nepreciznog definiranja i zbog nemogucnosti usporedbe s pravilno odabranim
kontrolnim skupinama. Bez obzira na tu ¢injenicu u kontekstu teme kojom se
ovdje bavimo od znacaja su uzroci i posljedice disfunkcionalne obitelji na djetetov
zivot kao i nacini prevladavanja teskoca.

Uzroci nastanka disfunkcionalne obitelji mogu biti viSebrojni. Najcesce se
radi o naruSenim obiteljskim odnosima, obiljezenim mnogobrojnim konfliktima
roditelja, zanemarivanjem i zlostvaljanem djece i bra¢nog partnera uz pristustvo
roditeljeva alkoholizma, ali i teSko¢ama izazvanim izvanbra¢nim rodenjem djete-
ta, razvodom braka roditelja ili smrti roditelja te opc¢enito nesposobnoscu rodi-
telja da se nose sa zahtjevima roditeljstva. Disfunkcionalna obitelj krije opasnosti
koje se odnose na dostatan odgoj i formiranje djetetove li¢nosti, teskoce s emo-
cionalnim noSenjem s takvim prilikama, povla¢enjem djeteta u sebe, njegovom
nesigurnosc¢u i sli¢cnim ponasanjima, a $to u kasnijoj dobi moze rezultirati tezim
oblicima poremecaja u ponasanju, pa i delinkventnim ponasanjem.

Ranija istrazivanja upu¢uju da je izvanbracno rodenje djeteta prepoznato kao
jedan od moguc¢ih kriminogenih ¢imbenika povezano s disfunkionalnom obitelji.
Izvanbrac¢no rodenje djeteta ima veci kriminogeni znacaj u maloljetnika pocini-
telja razbojnickih kaznenih djela negoli je to slu¢aj kod pocinitelja svih ostalih
kaznenih djela (Cajner Mraovi¢ i Fumi¢, 1997), iako je nuzan oprez pri zaklju-
¢ivanju s obzirom na to da je od presudnog znacaja kvaliteta odgojnih postupa-
ka za razliku od kvantiteta odnosno broj ¢lanova obitelji. Izmedu ostalog, takav
¢imbenik mora se promatrati u relaciji s nizom drugih ¢imbenika koji postoje u
obitelji i $iroj socijalnoj okolini. Problem ne lezi toliko u izvanbra¢nom rodenju
kao takvom, vec¢ u stavu okoline i moguc¢im diskriminacijama, kao i u samom
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dozivljavanju djeteta prema svom poloZaju izvanbra¢nog rodenja i odnosu majke
prema tom djetetu koji moze i ne mora biti razlicit.

Razvod donosi velike promjene u djetetov zivot. Prestanak obiteljske zajednice
zivotna je promjena koja je izrazito stresna za sve sudionike, a osobito za djecu. Svaki-
Novo uredenje obiteljskih odnosa zahtijeva mnogo umijesnosti, strpljenja i uvazava-
nja djetetovih potreba kako bi se i nadalje osigurala prisutnost oba roditelja u njegovu
zivotu, ¢ega roditelji nerijetko nisu svjesni s obzirom na to da ni oni sami nisu u stanju
suociti se s vlastitim osjecajima. Djeca rastavljenih roditelja moraju usvojiti mnoge
zivotne promjene: aktualno odvajanje od jednog roditelja, promjene u financijskom
statusu, modifikaciju ku¢nih pravila te Zivotni stil jednoroditeljske obitelji.

Razvod je proces koji katkad traje i godinama, a dogovor je potrebno postici
vezano za imovinu i za skrbni$tvo nad djetetom. Dijete je dovedeno u situaciju da
mora ostati s jednim roditeljem te se stoga u njega javlja osjecaj krivnje u odnosu
na drugog roditelja kojega takoder voli. Snazni osjecaji tom se prilikom mogu
manifestirati u formi psihosomatskih tegoba: glavobolje, zelu¢ane tegobe, ne Zeli
u skolu, bezvoljnost, no¢ne more, bijes... Mnogobrojni su se autori bavili pitanjem
utjecaja razvoda na dijete (Bujusi¢, 2005; Beyer i Winchester, 2006; Berry — Bra-
zelton 2007; FiSer i sur. 2007; Mudrini¢, 2007). Razvod roditelja je nesumnjivo
tezak za dijete i ma koliko ono bilo pripremano nikad nije dovoljno spremno za
krizu razvoda i tesko je prihvaca. Osjecaj napustenosti uvijek je prisutan, a tugo-
vanje moze potrajati neko vrijeme.

Utjecaj razvoda na djecu povezan je s dva glavna pitanja: intenzitetom kon-
flikta izmedu roditelja te stupnjem u kojem je dijete fokus obiteljskih emocional-
nih procesa.

Dakle, prilagodavanje djece novim Zivotnim uvjetima nakon raspada obi-
telji nije toliko povezano sa samom strukturom obitelji, tj. njezinom potpunosti
ili nepotpunosti, koliko s obiteljskim odnosima, tj. s kvalitetom komunikacije u
obitelji, sukobima u obitelji i roditeljskim odgojnim postupcima (Raboteg-Sari¢,
Pe¢nik i Josipovi¢, 2003).

Neovisno o uzrocima disfunkcija u obitelji, ukoliko dijete odlazi u vrti¢,
vazno je da je odgajateljica osposobljena prepoznati djetetovu disfuncionalnu
obitelj $to ranije kako bi mogla pravovremno intervenirati odnosno pruziti po-
drsku djetetu. Odgojiteljica u vrti¢u ima vaznu ulogu pri tome, vazno je da s
djetetom razgovara i objasni mu $to se dogada. Potrebno je da odgojiteljica pusti
dijete da postavlja pitanja, odgovara mu sukladno dobi te mu pruza podrsku i
pomoc¢ u prevladavanju teSkoca. Djeca se mogu naviknuti na odsutnost roditelja
prilikom odlaska u vrti¢ ili kada se u drustvu zaigraju, ali se nadaju da e se
roditelj vratiti. U vrijeme tuge mogu se javiti problemi poput glavobolje, raz-
drazljivosti, strahova i sl. Odgajateljica djetetu predskolske dobi pri tome moze
pomodi i muzikoterapijom.
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3. Glazba kao pomoc¢ u prevladavanju teskoca

Sto je glazba? “’Svatko to zna drugadije i, naposljetku, samo za sebe” (Dahlhaus i
Eggebrecht, 2009:10). Na najposjecenijem internet portalu ¢itamo da je glazba /
muzika umjetnost ¢iji je medij zvuk koji organiziramo u vremenu, uglavnom po
nekom planu i namjerno, iako ima i drugih nacina. Stvaranje, izvodenje, vaznost,
anekad i definicija glazbe ovise o kulturi i socijalnim aspektima (http://hr.wikipe-
dia.org/wiki/Glazba). Nadalje, glazba se definira kao ,,umjetnost kojoj je predmet
organizacija zvukovne materije” (RHJ, 2000:289) ili kao “umjetnost izrazavanja
tonovima, glasovima i Sumovima” (HER, 2002:385; Ani¢, 2004:355). Definicije
glazbe prema Leibnitzu “Glazba je skriveno vjezbanje aritmetike duha koji nije
ni svjestan da broji’, kao i ona prema Heinrichu Christophu Kochu “Glazba. Tom
rije¢ju danas se oznacava umijece izrazavanja osjecaja tonovima” - vazne su za
nasa daljnja promatranja (Dahlhaus i Eggebrecht, 2009:16).

Pojam terapija oznacava ,,granu medicine koja prouc¢ava metode lijecenja bo-
lesti” ili ,nacin lijecenja” (RHJ, 2000:1250-1251), odnosno, prema Anicu, terapija
je “lijecenje kao osnovna djelatnost medicine” ali i “skup sredstava koji se rabe
radi izljecenja kakve bolesti, ublazavanja njezinih simptoma i posljedica ili nekog
tjelesnog nedostatka (2004:1584).

Pri tome je potrebno naglasiti, iako dijete iz disfunkionalone obitelji nije u
pravom smislu rije¢i bolesno, ono ¢e u pravilu iskazivati emocionalne teskoce, pa je
u tom kontekstu moguce koristiti terapije razlicitih vrsta i oblika. Jedna od relativno
novih disciplina je terapija glazbom, muzikoterapija odn. glazboterapija. Tek je u
dvadesetom stoljec¢u zapocelo sustavno istrazivanje razloga za njezinu ucinkovitost.
Iako prisutna od davnih vremena,' u Hrvatskoj se koristi, ali je nepoznata $iroj jav-
nosti. Akademsko medicinski i ontolosko istrazivacki centar koji djeluje u Staroj Ka-
peli blizu Vrbovca ima u svojoj ponudi i muzikoterapiju temeljenu na istrazivanjima
njemacke tvrtke MicroMusicLaboratories muzikologa i skladatelja Petera Hiibnera,
za koju tvrde da “glazba s terapijskom rezonancijom nalazi sve ve¢u primjenu u
modernoj medicinskoj praksi i primjenjuje se prvenstveno za tretiranje zdravst-
venih poremecaja uzrokovanih nekom vrstom stresa. Rezultati istrazivanja doka-
zuju pozitivno djelovanje pri tretiranju glavobolja, migrene, smetnji sa spavanjem,
koncentracijom, psihom...” (http://www.amoic.hr/Muzikoterapija/g6.aspx, http://
www.amoic.hr/Opcenito/49.aspx). U Americi, Australiji, Velikoj Britaniji glazbenoj
se terapiji daje veliki znacaj i vrSe se kontinuirana istrazivanja (Aldrige, 2000; Bunt,
1994; Davis, Gfeller i Thaut: 1999; Oldfield i Flower, 2008; Grocke i Wigram, 2007;
Darnley-Smith i Patey, 2003; Sutton, 2002), a nudi se i mogu¢nost studiranja, npr. na

! Glazbi je, ve¢ u Platonovoj nauci o drzavi i kasnije, “priznata sposobnost da odrazava i stvara emo-
cije”. Kad je teorija glazbenog nauka o afektima, u razdoblju baroka, to spoznala, “mogla se glazbi
pripisati krotiteljska, usmjeravajuca, odgojna, tvorbena mo¢” (Dahlhaus i Eggebrecht, 2009:24).
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University of Wisconsin — Eau Claire (http://people.uwec.edu/rasarla/index.htm) ili
u Milwaukee u Alverno College-u (http://www.alverno.edu/academics/music_the-
rapy.html). Izborni modul s glazbenoterapijskim predmetima bio je zamisljen i pri
Muzickoj akademiji u Zagrebu, na diplomskom studiju VIII. odsjeka za glazbenu
pedagogiju (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2011: 179; http://www.muza.unizg.hr/in-
dex.php?option=com_content&view=article&id=127&Itemid=245).

O muzikoterapiji i kako pomo¢i djeci glazbom pisali su Darko Breitenfeld i
Valerija Majsec Vrbani¢. (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2008.; Breitenfeld i Maj-
sec Vrbani¢, 2011.) ,Glazbena terapija je kontrolirano stru¢no koristenje glazbe
u tretmanu, rehabilitaciji, edukaciji i vjezbanju kod djece ili odraslih koji pate
od fizickih, dusevnih ili osje¢ajnih smetnji./.../ ... upotreba organiziranih zvuk-
ova i glazbe koji razvijaju medusobnu povezanost izmedu pacijenta i terapeuta
podrzavajuci i osnazujudi tjelesno, drustveno i osje¢ajno zdravlje” (Breitenfeld i
Majsec Vrbani¢, 2008:22).

Dakle, muzikoterapija je proces u kojem terapeut, ali i odgojitelj, koristi svoj-
stva glazbe, sluSanjem glazbe te aktivnim muziciranjem, kako bi izlijecio pacijen-
ta, pobolj$ao njegovo zdravlje odnosno pomogao mu u prevladavanju pojedinih
zivotnih situacija koja donose, npr. razvod ili smrt voljene osobe. Zahvalna je, jer
je pogodna svim dobnim skupinama, od predvrticke dobi nadalje.

3.1. Utjecaj glazbe

Velik broj istrazivanja pokazuju da glazba utjece na emocije, disni sustav, ritam
srca, stav tijela i fiziologiju osobe (Jensen, 2003), zato se ona moze koristiti u te-
rapeutske svrhe. Za pojedinca ona moze biti nac¢in emocionalnog izrazavanja,
ali moze utjecati i na promjenu raspolozenja, izazvati opustanje, stimulirati i biti
izvor ugode, $to je za djecu predskolske dobi koja osjecaju posljedice “gubitka”
jednog roditelja vrlo vazno.

Nakon dr. Alfreda A. Tomatisa, koji je 1950-ih godina poceo proucavati utje-
caj glazbe, a najucinkovitiji efekt dobio je temeljem Mozartove glazbe, (http://
www.tomatis.com/index.php?lang=2&menu=on&cat=methode&type=PA-
GE&page=385), o utjecaju Mozartove glazbe pisali su i istrazivali mnogi. Npr. u Ve-
likoj Britaniji je tijekom 1990-ih Anne Savan obavila ispitivanje koje je ukljucivalo
djecu s emocionalnim teSko¢ama i teSko¢ama u ponasanju, a koja su uobicajeno
bila iznimno nemirna i imala teskoce u koncentraciji (Savan, 1999). Dokazala je
da su se ponasanje i koncentracija djece poboljsali kada im se za vrijeme preda-
vanja pustala Mozartova glazba. (http://news.bbc.co.uk/ 2/hi/uk news/387632.
stm). Izmjerene su zna¢ajno manje vrijednosti brzine otkucaja srca, krvnog tlaka
i temperature. Ona pretpostavlja da je taj u¢inak postignut jer je glazba povecala
proizvodnju endorfina u mozgu koji je snizio krvni tlak, puls i temperaturu, $to je
usporilo metabolizam tijela i poboljsalo koordinaciju. Premda biofizioloski pro-
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cesi u tijelu nisu odredeni sasvim to¢no i pouzdano, neporecivo je bilo pozitivno
djelovanje glazbe na djecu (Savan, 1999).

Mozartovom glazbom odnosno “Mozart efektom” kao izvorom intelektualne
stimulacije za pobolj$anje ucenja i kreativnosti kao i o primjeni glazbe u terapiji i
rehabilitaciji bavio se i istrazivao je Don G. Campbell (2005).

Prema Degmenci¢, Pozgain i Filakovi¢ (2005:292) “glazba u glazbenoj tera-
piji se ne koristi mehanicki, kao neki lijek, ve¢ je ona medij za kontakt, komu-
nikaciju i iskustvo”

Neka istrazivanja bavila su se odnosom izmedu fizioloskih mjerenja i aktiv-
nog muziciranja. Rezultati su pokazali da su uzorci brzine otkucaja srca muzickog
terapeuta i klijenta (pacijenta) bili vrlo sli¢ni za vrijeme trajanja seanse. Kako se
mijenjala glazba, mijenjala se i brzina otkucaja njihovih srca - uskladeno (Cam-
pbell, 2005; Hallam, 2009; http://www.zamp.hr/moc/ utjecaj.htm).

Glazba je uzrok odredenih ritmickih radnji, kao Sto su npr. lupkanje nogu
ili poriv za ples. Djeca za sluanja glazbe u brzom tempu postaju aktivnija. Za-
kljucuje se da je to “prirodna” reakcija, dok slusanje tihe, umirujuce glazbe moze
opet “prirodno” smanyjiti napetost misi¢a (Grocke i Wigram, 2007). Nadalje, glaz-
ba moze odvratiti paznju pojedinca od neke neugode koju osjec¢a, navodeci ga da
se usredotoci na nesto izvan sebe i tako poveca svoju fizicku izdrzljivost (http://
www.zamp.hr/moc/moc.htm).

Osim za motoricke radnje, slusanje polagane i tihe glazbe potice opustanje i sma-
njuje nespokoj i nemir, dok slusanje stimulativne glazba povecava razinu uzbudenja.
No, tesko je tocno odrediti koje glazbene strukture izazivaju neko odredeno raspolo-
zenje. Je li se glazba u duru ili molu moze povezati s rados$¢u odnosno tugom, je li brzi
i odsjeceniji ritmovi viSe pobuduju dostojanstvene i zestoke osjecaje, a te¢niji, blazi
ritmovi sretne ili vesele osjecaje? Postoje odredene reakcije na glazbu, npr. zmarci,
navala uspomena i sje¢anja, smijeh, suze, “zastajanje u grlu” koje se mogu promatrati
u relaciji: Odgajatelj — recipijent (dijete) — glazba — emocije (Slika 1.).

SLIKA 1. Relacija sudionika glazbene terapije slusanjem glazbe
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Odabirom glazbe za slusanje odgojitelj utjece na recipijenta, slusatelja glazbe,
odnosno dijete. Dijete je u direktnom kontaktu s glazbom koja u njemu pobu-
duje emocije, odnosno pocinje mijenjati raspolozenje. Odgojitelj promatra dijete
na kojeg utjece glazba te prati i zapisuje odredenu reakciju, svjesno potaknutu
glazbom. To su emocije koje dijete stvara (promjena raspolozenja) ili osvjescuje
(ljutnju, bol, tugu). Nesvjesno, slusanje glazbe utjece i na odgojitelja, $to ne inter-
ferira na njegovo profesionalno zapazanje, ali, takoder potaknut glazbom, reagira.
Tijekom slusanja glazbe izmedu djeteta i odgojitelja razvija se medusobna poveza-
nost, $to rezultira razgovorom koji pogoduje boljem (otvorenijem) odnosu.

3.2. Mogucnosti uporabe glazbe u terapijske svrhe

U djece iz disfuncionalne obitelji mozemo ocekivati odredeno neprihvatljivo po-
nasanje, pomanjkanje koncentracije, zatvorenost, introvertiranost, agresiju. Glaz-
bom moZemo umiriti, pomocdi u koncentraciji, poticati na razgovor, opustiti, ot-
kloniti stres i tjeskobu, popraviti raspolozenje. Kako?

Lee Anna Rasar za posttraumatski stresni poremecaj predlaze: skladanje pje-
sama, analizu pjesama, snimanje pjesama, slusanje glazbe, opustanje uz glazbu,
sviranje puhackih instrumenata za razvoj respiratornih organa, ples i pokret uz
glazbu, glazbene igre i znakovni jezik u kombinaciji s glazbom (http://people.
uwec.edu/rasarla/research/PTSD/index.htm#music).

Jensen (2003) predlaze slusanje glazbe u djece koja pokazuju zatvorenost i
pomanjkanje koncentracije, a tice se ucenja abecede i drugih rijeci, fraza, pra-
vila, rituala, manira i socijalnih vjestina uz pomo¢ pjesme (narodne, zabavne ili
umjetnicke). S obzirom na to da metar i ritam utjecu na ritam srca i ritam disa-
nja, smatra da treba pazljivo odabrati, ovisno o terapeutskom tretmanu, skladbe u
sporom, umjerenom ili brzom ritmu.

Prema Jacksonu (2009), glazbena djela, ¢iji je tempo od 60 do 80 otkucaja u
minuti utje¢u na smirivanje i koncentraciju na pocetku nekog zadatka, poboljsa-
nja ponasanja i samodiscipline. Odabrani tempo skladbe spustiti ¢e broj otkucaja
srca, smiriti djecu te stvoriti opustaju¢i ugodaj u skupini. Jackson predlaze vjezbu
kvacenja* uz glazbu, kao jednu od moguénosti smirivanja i opustanja. Za ucenje,
pamcenje i koncentraciju Jackson bira glazbeno djelo s 80 do 120 otkucaja u mi-

* “Djeca najprije stavljaju obje ruke ispred sebe tako da su im dlanovi otvoreni i gledaju ispred

sebe. Zatim prekrize ruke jednu preko druge kao kriz te tada neka spoje prste i prekrize ih. Kad
isprepletu prste, neka okrenu ruke gore, prema grudima i naprave pokret iznutra prema van. Neka
djeca ne stavljaju ruke previsoko jer bi im to bilo neugodno, neka prekrize ruke na sredini grudi i
neka se opuste” (Jackson, 2009:42-43).
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nuti, dok je za motivaciju, stimulaciju i djelotvornost potrebno koristenje glazbe
koja ima od 125 do 175 otkucaja u minuti.

Koju glazbu slugati? Za muzikoterapiju - prema Degmenci¢, Pozgain i Fila-
kovi¢ (2005:298, 300) - mogu se koristiti svi Zanrovi glazbe s kojima ¢e odgajatelj
postici cilj, odnosno dovesti do pozitivnih promjena u djetetovu zivotu. Glazba
se bira ovisno o okolnostima, individualnim preferencama i potrebama, prema
programu koji ¢e odgajatelj isplanirati za individualni (ili grupni) rad s djetetom
(djecom). Odabir glazbe moze predloziti odnosno izabrati i samo dijete. Na taj
nacin i ono samo sudjeluje u procesu muzikoterapije.

Cilj djelovanja muzikoterapijom s djecom iz disfunkcionalne obitelji je ra-
zvijanje samopostovanja i samopouzdanja, poboljsanje socijalne komunikacije i
drustvene prilagodbe, smanjenje emocionalnog stresa i anksioznosti, smanjenje
hiperaktivnosti i nemira, povecanje povjerenja prema sebi i drugima, preusmjera-
vanje emocija, poticanje uspomena, razvijanje zdravih (glazbenih) aktivnosti koje
¢e dijete koristiti u slobodno vrijeme, razvijanje novih nacina opustanja. Slusanje
glazbe i druge glazbene aktivnosti, kao $to je aktivho muziciranje — pjevanje i
sviranje pri tome mogu pomodi, $to tvrdimo na temelju dosadasnjih istrazivanja.

4. Umjesto zakljucka

Nedovoljna senzibilizacija drustva za probleme djece iz disfunkcionalnih obitelji
vidljiva je i u nedostatku sveobuhvatnih istrazivanja o njihovu polozaju, tesko¢ama
i terapiji, a posebice kada se radi o ukljuc¢ivanju djeteta u muzikoterapiju.

Neke promjene u obiteljskom okruzenju tijekom djetetove dojenacke dobi i
predskolskog uzrasta mogu prerasti u poremecaje u ponasanju. Stoga je potrebno
da strucnjaci, ako roditelji nisu u mogucnosti, obrate pozornost kako bi se otkrio
uzrok takvu ponasanju i pravovremeno intreveniralo. Neprimjereno ponasanje
djeteta iz disfuncionalne obitelji koje moze tijekom vremena prije¢i u poremecaje
u ponasanju odstupanje je od normi ponasanja za odredenu dob i situaciju to vise
$§to poremecaji u ponasanju stvaraju problem i djetetu i okolini u kojoj se ono
nalazi (Koller-Trbovi¢, 1998).

Ritam, melodija i harmonija mogu pomo¢i u olaksavanju komunikacije, a
jedan od razloga poremecaja u ponasanju je upravo pomanjkanje komunikacije
(Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2008:126). Glazboterapijom djeca brze uce, omo-
gucuje im se opustanje nakon stresa ili poteSkoca, pomaze im se u izgradnji od-
nosa s okolinom, potice se povezivanje, unose u sebe pozitivnu energiju, smiruju
se, zabavljaju - §to je bitno kad treba promijeniti mentalnu usmjerenost, smiruju
hiperaktivnost, poti¢u desnu mozgovnu hemisferu, povecavaju paznju i koncen-
traciju, poti¢u i usmjeravaju kreativnost, razvijaju svijest o sebi i zivotnom okru-
zenju, potice se samostalnost, kreativnost i motivacija, opcenito.
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Stoga, zadatak muzikoterapije s djetetom iz disfunkcionalne obitelji je indivi-
dualni i grupni rad koriste¢i glazbu radi pozitivnih promjena u ponasanju i dru-
gim, od odgajatelja, uo¢enim problemima kako bi uz njihovu pomo¢ premostio
kriznu situaciju.

U kontekstu vrti¢a podrsku i pomo¢ moze pruziti odgojitelj, koji, prvenstve-
no, slusanjem glazbe (pasivnim i aktivnim), ali i drugim glazbenim aktivnostima
(kao $to su npr. pjevanje i sviranje), u prevladavanju teskih trenutaka u djece te
moze pridonijeti njihovu podrzavanju i osnazivanju na razlicite nacine.

Ovaj pregledni rad ukazuje na postojanje elemenata za uvodenjem muziko-
terapije i u predskolske ustanove kako bi se pomoglo djeci, u ovom slucaju, iz dis-
funkcionalne obitelji. Dakle, ne isklju¢ivo u medicinskoj dijagnostici. Glazba kao
takva pristupacna je djeci od najmlade dobi, ne postoji prepreka u koristenju jer
ne trazi nikakva predznanja. Na odgojitelju je kako ¢e pristupiti djetetu, odnosno
koju ¢e glazbenu aktivnost (is)koristiti radi uspostavljanja komunikacije: slusanje,
sviranje, pjevanje, glazbenim igrama, ritmickim pokretima i sli¢no.

S obzirom na to da se djecom predskolske dobi bave odgojitelji, postavlja se
pitanje: Bi li, stoga, na diplomskom studiju za odgojitelje pa i ucitelje razredne
nastave (jer se oni bave djecom nizeg uzrasta) bilo interesantno organizirati studi-
jski modul s ve¢im brojem glazbenih kolegija® i, poput onog na zagrebackoj glaz-
benoj pedagogiji, s glazbenoterapijskim predmetima? No, to je predmet nekog
drugog istrazivanja.
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MUSIC AND CHILD IN A DYSFUNCTIONAL FAMILY CHILD IN THE
DAY NURSERY: CONTRIBUTION FOR MUSIC THERAPY

Abstract

It is known that music is use in music therapy. Its a process in which the professional uses
emotional, mental, social, spiritual and aesthetic characteristics of music to help and im-
prove mood and health of the person who listens. The controlled and professional use of
music in treatments, rehabilitations, education and exercising with pre-school children who
suffer from different disorders can be of enormous help. Children from dysfunctional fam-
ilies are in a special position which depends on the environment and possible discrimina-
tions, as well as on the children’s attitude towards their position. A dysfunctional family can
be insufficient for the education and formation of a person. Such children can lack firmness
of emotions; they usually have an unstable character and are emotionally endangered which
can represent risky factors for the occurrence and development of behavior disorders later in
adolescence. This paper, thus, examines the ways of using organized sounds or music which
can be of help because they develop interrelatedness between the child and the day nurse,
supporting and reinforcing the physical, social and emotional health of children which they
usually can not get inside the family.

KEY WORDS: listening to music, music in a pre-school institution, dysfunctional family,
risky factors for the development of behavior disorders, music therapy.
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Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja

Sazetak

Primjena plesa kao oblika aktivnosti u radu s djecom predskolske dobi od iznimne je vaznosti
zbog pozitivnog utjecaja na razvoj brojnih sposobnosti u djece, kao $to su osjecaj za ritam,
osjecaj za pokret i osjecaj za ljepotu izvodenja pokreta te vizualizacije viastitog poloZaja u gru-
pi, ali i za razvoj bazi¢nih motorickih sposobnosti kao Sto su fleksibilnost, snaga, ravnoteza,
brzina i koordinacija koje su prijeko potrebne u njihovu daljnjem razvoju.

Plesom se u djece razvijaju sposobnost kreativnog izraZavanja i stvaralastva, primjenom ra-
zlicitih pokreta i kretnji, a sve s igrom koja je jedna od osnovnih djetetovih potreba. Kroz igru
dijete dovodi do izrazaja svoje sposobnosti i znanja, paralelno razvija i svoje emocionalne po-
tencijale. Igra odgovara djetetovoj prirodi i osigurava jedinstvo izmedu tjelesnoga, intelektual-
noga, emocionalnoga i socijalnog razvoja. Ona pridonosi i izgradivanju djetetova karaktera.
Djetetova aktivnost u igri istodobno predstavlja i ucenje, pa je stoga najefikasniji put za stje-
canje novog znanja, primanja sve sloZenijih informacija, za rjesavanje zadataka koje sredina
namecde, i $to je najznacajnije, omoguéava mu samostalno i stvaralacko razmisljanje.

Cilj rada je prikazati plesne strukture, koje se igrom primjenjuju u predskolskom uzrastu,
a u djece omoguéuju razvijanje estetske kulture pokreta povezivanjem raznolikih struktura
gibanja s elementima glazbenoga izrazavanja.

KLJUCNE RIJECL: ples, predskolski uzrast, estetska kultura pokreta, igra.

1. Uvod

Predskolski uzrast je doba kada motoricko gibanje predstavlja osnovni oblik dje-
tetove aktivnosti, njegov put spoznaje i na¢in komunikacije s okolinom. U toj dobi
izrazena je djetetova hiperaktivnost, a paralelno s tim organizam se nalazi u dina-
mickom razvoju. S obzirom na to da je motoricko gibanje velika potreba i Zivotna
manifestacija djeteta ovoga uzrasta, s aspekta odgoja i obrazovanja nezamjenjiva
je kao sredstvo za njegov svestrani razvoj. Primjena sadrzaja tjelesnog vjezbanja
u radu s djecom predskolske dobi od iznimne je vaznosti kako bi im omogucilo
normalan rast i razvoj.

Okvirni plan i program tjelesne i zdravstvene kulture za djecu predskolske
dobi, pored ostalih, predvida i “ples” kao jednu od programskih cjelina. Ples je
jedna od najprimjerenijih aktivnosti u radu s djecom predskolskog uzrasta, jer
vrlo stimulativno utjece na njih. To potvrduju i rezultati istrazivanja (Bonacin i
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sur., 2010) koji su pokazali da je eksperimentalni program, koji se uglavnom bazi-
rao na plesnim sadrzajima,u usporedbi s primarnim programom, u djece izazvao
znacajne promjene u svim prostorima motorike.

Plesom razvijamo bazi¢ne motoric¢ke sposobnosti kao $to su: fleksibilnost,
snaga, ravnoteza, brzina i koordinacija (Horvatin-Fuckar i sur. 2004), ali razvija-
mo i osjecaj za ljepotu i skladnost pokreta te razvijanje kreativnog izrazavanja i
stvaralastva pokretima i kretanjima.

Cilj rada je prikazati plesne strukture, koje se kroz igru primjenjuju u preds-
kolskom uzrastu, a u djece omogucuju razvijanje estetske kulture pokreta povezi-
vanjem raznolikih struktura gibanja s elementima glazbenoga izrazavanja.

1.1. Ples i igra
“Igra je sredstvo Zivota i kako dijete odgojimo u igri,
takvo ce ono ostati i biti kasnije u Zivotu”
Aristotel

Ples i igra u predskolskom uzrastu u iznimnoj su medusobnoj povezanosti. Znaju se
medusobno prozimati, proizaci jedno iz drugog, pa ¢ak se i medusobno stapati.

U igri dijete ima priliku pokazati sve §to zna i moze, sve §to ga ispunjava
osjecajem velikog zadovoljstva. Igra je najprirodniji put za upoznavanje djeteta,
nezamjenjivo sredstvo u rastu i razvoju djeteta i nezamjenjivo sredstvo u odgoju
djeteta (Findak, V., 2001).

Igra za djecu predskolske dobi, osim $to predstavlja osnovni oblik njihove
aktivnosti, ona predstavlja i osnovni nacin ucenja, stoga je treba iskoristiti kao
najvazniji oblik odgojno- obrazovnog rada u dje¢jem vrti¢u. Kroz igru dijete se
navikava na postivanje pravila, postaje tolerantnije, uci se nositi s uspjehom i ne-
uspjehom te na neprimjetan nacin usvaja nove sadrzaje. Pritom steceno znanje
postaje kvalitetno i trajno. U igri dijete je opusteno i maksimalno motivirano za
rad. Sudjelujuci u igri ono pokazuje interes za sve §to mu u njegovoj sredini nije
poznato, ono neprekidno ispituje, istrazuje, a za mnoge stvari i situacije trazi vla-
stita rjeSenja. Na taj nacin bolje upoznaje okolinu, izgraduje svoje ponasanje i svoj
karakter, a istovremeno zadovoljava svoju radoznalost.

U slobodnoj igri dijete pokazuje prirodni smisao za ritam. Katkad je dovoljno
samo probuditi djetetov osjecaj za ritam s nekom pjesmom ili glazbenom pratnjom,
kako bi ga dalje moglo samo razvijati. Glazba pruza djeci zadovoljstvo, izaziva pozi-
tivne emocije, npr. veselo raspolozenje i razdraganost. Izvodenje razlicitih pokreta i
kretnji uz glazbu pridonosi razvoju koordinacije i estetskog osjecaja, stoga je pozeljno
$to ¢e$ce primjenjivati spomenute kretnje uza zadani ritam. Pritom, prednost treba
dati glazbi koja je svojim sadrzajem i ritmom primjerena djeci predskolske dobi.

Igra je neizostavno sredstvo rada s djecom predskolske dobi jer osigurava
stvaranje pozitivnih emocija: zadovoljstva, smijeha, radosti i veselja. Kroz igru
poticu se biologki procesi rasta i razvoja, ali i stjecanje raznih znanja, vjestina i na-
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vika koje su djeci korisne u svakodnevnom Zivotu. Svaka igra ima svoje fizioloske
i emocionalne karakteristike. Tako dijete kroz igru zadovoljava svoju prirodnu
potrebu za kretanjem, ali i razvija energetske kapacitete i motoricke sposobno-
sti. Tijekom igre djeca razvijaju osjecaje zadovoljstva, vedrine, veselja, optimizma,
estetike, samopouzdanja i kolektivnosti, a potiskuju se malodusnost, srdzba, za-
vist, samoisticanje i druge negativne osobine (Foreti¢, Rogulj 2006).

Igra je primarni medij za razvoj divergentnih djetetovih sposobnosti. Ona akti-
vira intelektualne, tjelesne, socijalne i emocionalne resurse djeteta, i to (Sagud, 2000):

* Stvaralastvo - u igri dijete preraduje i redefinira situacije, uloge i radnje
na originalan i kreativan nacin;

* razvoj kompetencija - tijekom igre dijete iskuSava svoje mogucnosti,
uvjezbava ih i preraduje svoje iskustvo;

* proces eksploracije - istrazuje svoje mogucnosti;

* pojava elementarnih oblika apstraktnog misljenja - reprezentira realne
dogadaje na apstraktan nacin;

* egocentrizam - preuzimajuci uloge, privremeno zanemaruje vlastite potrebe;

* govorni razvoj - komunikacija u igri;

* koncentracija - bolja koncentracija u igri;

* razvoj socijalnih sposobnosti - razvoj socijalnih odnosa sa suigracima.

U djece predskolske dobi pozornost je vrlo labilna i kratkotrajna, te igra mora
biti prilagodena njihovu uzrastu kako bi ih motivacija zadrzala potrebno vrijeme
u zadanoj igri.

Iz navedenog moze se zakljuciti kako igra ima vaznu i neizostavnu ulogu u
radu s djecom predskolske dobi.

2. Osobitosti rasta i razvoja djece predskolske dobi
(prema Gr¢i¢-Zubcevi¢ i Marinovi¢, 2009.)

Plasti¢nost je jedna od najkarakteristi¢nijih osobina dje¢jeg organizma prema
kojoj dijete ima sposobnost lakog mijenjanja, pod utjecajem promjenjivih povolj-
nih ili nepovoljnih uvjeta (Ivankovi¢, 1988).

Tjelesni rast i razvoj obuhvaca:

Rast tijela u predskolskoj dobi je vrlo snazan, §to nam potvrduje godisnji
rast djece u tjelesnoj visini i do 10 cm, a u tjelesnoj tezini 3 kg (Findak,
1988.). Djeca postupno gube masno tkivo i postaju vitkija.

Razvoj skeleta ide u smjeru postupnog okostavanja, ali kosti su jo$ uvijek
mekane i elasticne te su zbog svoje mekoce podlozne promjenama pa je
potrebno obratiti pozornost na doziranje opterecenja. Djeca su okretni-
ja, preciznija i ujednacenije izvode pokrete.
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Razvoj misi¢ja usmjeren je na razvoj ve¢ih misi¢nih skupina, a kasnije
manjih. Snaga misica je slaba pa se djeca brzo umaraju.

Razvoj organa za disanje - u djece predskolske dobi di$ni putovi su uski
te im otezavaju disanje. Disanje im je brzo i plitko, a frekvencija im iznosi
od 22 do 24 udaha.

Razvoj krvoZilnog sustava - krvne Zile su Sire i srce vece no u odraslih
osoba (u odnosu na veli¢inu tijela), zato krv u njima tece slobodnije i
brze. Frekvencija srca iznosi od 90 do 95 otkucaja u minuti.

Razvoj zZivéanog sustava jos$ nije dovrsen, pa im pokreti nisu dovoljno odre-
deni, a koordiniranost rada misic¢a je nedostatna. Koordiniranost gibanja
vjezbanjem se poboljsava, dok je preciznost izvodenja pokreta smanjena.

Psihicki razvoj - predskolsko dijete uspostavlja snaznu emocionalnu poveza-
nost s roditeljima, §to moze otezati rad u grupi.

Djetetu treba omoguciti zadovoljenje njegovih osnovnih psihickih potreba
koje se mogu sagledati u ljubavi (prijateljstvo, osjecaj bliskosti i ugode), moc¢i (sva-
ko dijete je jednako vazno i vrijedno), zabavi i igri (osjecaj radosti pri savladavanju
zadataka) i u slobodi (samostalno izvodenje zadataka, izbor pri izvrsavanju igara).

Socijalni razvoj - rad u organiziranoj grupi djetetu omogucava uspostavlja-
nje socijalnih odnosa, zadovoljenjem potrebe za komuniciranjem; dijete stjece
svoj polozaj u grupi te izgraduje svoje radne, moralne i ostale osobine.

3. Obiljezja kretanja djece predskolske dobi

Djeca predskolske dobi brzo se umaraju, pa je potrebno izmjenjivati intervale ak-
tivnosti i odmora. Kako bi djecu motivirali da se $to intenzivnije ukljuce u provo-
denje tjelesne aktivnosti, potrebno je izmjenjivati raznovrsne sadrzaje jer se brzo
zasite istih ili sli¢nih pokreta i kretanja. Uz navedeno, bitno je da sadrzaji nisu pre-
kompleksni jer djeca u nemogucnosti provodenja slozenijih struktura odustaju od
postavljenih zadataka, naime, to djeluje demotivirajuce na njih. Nadalje, u radu s
predskolcima ne smije biti prisile, inzistiranja na to¢nom izvodenju pokreta, pre-
velikog opterecenja i sli¢no jer ¢e oni sami prekinuti s radom, odnosno odustati
od daljnje suradnje (a za uspostavljanje suradnje potrebno je uloziti mnogo vise
energije nego na pocetku rada).

Najbolja aktivnost i suradnja s djecom predskolske dobi ostvaruje se igrom
zato $to se upravo vjezbanje i tjelesna aktivnost dozivljavaju kao igra. Cimbenici
koji odreduju granicu izmedu igre i “igranja” jesu:

a) anatomsko-fizioloske i psiholoske karakteristike djeteta

b) aktualno antropolosko stanje djeteta

c) karakteristike svake dobne skupine (mlade, srednje i starije)

d) aktualno stanje i specifi¢nosti svakoga djeteta u odredenoj skupini.
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Pri izboru kinezioloskih operatora za djecu predskolske dobi treba imati na
umu da se primjenjuju dinamicke vjezbe, i to one koje istodobno obuhvacaju vise
misi¢nih skupina, a izbjegavati staticke vjezbe koje iziskuju dugotrajne kontrak-
cije midica; u izboru sadrzaja prednost treba dati prirodnim oblicima kretanja te
izbjegavati vjezba koje iziskuju dulju koncentraciju paznje.

U radu s djecom predskolske skupine razlikujemo tri dobne skupine (Findak,
Delija, 2001):

* mlada dobna skupina - od 3 do 4 godine;

* srednja dobna skupina - od 4 do 5 godina;

* starija dobna skupina - od 5 do 6 i 7 godina.

Jedna od osnovnih karakteristika djece mlade dobne skupine (od 3. do 4.
godine) jest da su ovladala osnovnim prirodnim oblicima kretanja: hodanjem,
tr¢anjem, skakanjem, bacanjem, puzanjem, penjanjem, dizanjem, no$enjem, gu-
ranjem, vucenjem itd. Medutim, pokreti djece te dobi relativno su spori, dosta
povrsni i skromni u odnosu na prostornu orijentaciju, pa i zahtjevi koji se pred
njih postavljaju mogu i moraju biti jednostavniji i kraceg trajanja.

Srednju dobnu skupinu (od 4 do 5 godina) karakterizira povecanje sposob-
nosti kretanja, pa je tako dijete te dobne skupine brze, spretnije i to¢nije pri izvo-
denju pokreta, odnosno kretanja. Programski sadrzaji raznovrsniji su, slozeniji i
nesto duzeg trajanja.

Stariju dobnu skupinu (od 5 do 6 i 7 godina) uz navedenu povec¢anu sposob-
nost kretanja karakterizira i povecanje snage i izdrzljivosti. Primjereno tome djeca
su spremnija za ukljucivanje u sloZenije i zahtjevnije oblike tjelesne aktivnosti.

4. Plesne strukture u predskolskom uzrastu -
primjeri kinezioloskih operatora

Plesne strukture temelje se na prirodnim oblicima kretanja, a izvode se u razlicitim
tlocrtnim oblicima, uz razli¢itu ritmicku pratnju, zatim uz pjevanje i glazbu.

Sadrzaji plesnih struktura rasporedeni su prema nacelima postupnosti, sustav-
nosti i primjerenosti. U provodenju ovih sadrzaja pozeljna je korelacija s glazbenom
kulturom. Djeca trebaju ovladati osnovnim ritmovima i njihovoj primjeni u pokretu.

Obrazovni ciljevi plesnih struktura u djece razvijat ce:
a) estetsku kulturu pokreta u svim njezinim dijelovima: lijepom drzanju ti-
jela, orijentaciji u prostoru, izrazajnost i emocionalnost u pokretu,

b) glazbenu izrazajnost: takt, ritam, tempo, dinamiku, melodiju,

c) osjecaj odnosa tona i pokreta,

d) slobodnu kreativnost pokreta i glazbe.

Osnovu plesnih struktura ¢ine prirodni oblici kretanja:

* hodanja, tréanja, poskoci i skokovi,
* jednostavna gibanja u svim dijelovima tijela (zamasi, mahanja),
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vjezbe ravnoteZe, napetosti i opustanja,
pokreti u slobodnom imitiranju — improviziranju pojava i dogadaja iz
djecje okoline.

Sadrzaji plesnih struktura su i djecji plesovi, jednostavne forme narodnih i
drustvenih plesova.

Primjeri kinezioloskih operatora za ples:

Kinezioloski operator 1.
Realizacija zadanog ritma izmjeni¢no u mjestu i u kretanju. Djeca su u
slobodnoj formaciji, na zadani ritam pocinju se kretati.

Kinezioloski operator 2.

Brzi vlak - putnicki vlak - djecu podijelimo u dvije kolone, od kojih je jed-
na “brzi vlak’, a druga “putnicki vlak” Na laganu glazbu krece se “putnicki
vlak”, a na brzu glazbu u kretanje prelazi “brzi vlak’.

Kinezioloski operator 3.
Kretanje u paru u zadanom ritmu - djeca stoje u parovima, a na odgojite-
lji¢ino udaranje o tamburin krecu se u parovima u zadanom ritmu.

Kinezioloski operator 4.
Tlocrtno kretanje na zadani ritam- zadani ritam djeca reproduciraju ho-
danjem po crtama koje se nalaze na tlu dvorane ili igralista.

Kinezioloski operator 5.

“Vjetar”. - Djeca su “vjetar” i stoje uza zid. Na glasnu glazbu “podize se jak
vjetar”, djeca trce po cijeloj dvorani. Na srednje glasnu glazbu, “vjetar” je
slabiji, djeca trce polagano pokraj zida. Na tihu glazbu, “vjetar” se odma-
ra, djeca ¢ucnu. Tisina, “vjetar” spava, djeca spustaju glavu na koljena.
Kinezioloski operator 6.

“Vrapc¢idi i gnijezda™ Po dvorani su rasporedeni krugovi koji predstav-
ljaju gnijezda. Djeca su vrapci¢i. Uz glazbenu pratnju djeca se slobodno
ritmi¢no kre¢u po dvorani, prestankom glazbene pratnje uskacu u obru¢
(svoje gnijezdo).

Kinezioloski operator 7.

Ritmicka koreografija u formaciji vrsta. Djeca su rasporedena u tri vrste.
Uz glazbenu pratnju uvjezbavaju zadanu koreografiju (stupanje u mjestu,
dva koraka u lijevo, dva koraka u desno, okret za 360°, stupanje s visokim
podizanjem koljena).

Kinezioloski operator 8.

Trokorak u paru. Djeca se nalaze u parovima okrenuta licem jedno prema
drugome i drze se za ruke. Uz glazbu izvode trokorak u lijevo i desno.
Trokorak se izvodi u mjestu i u kretanju.
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* Kinezioloski operator 9.
Djegji ples “Crni kos”
Pjesma:
Tancaj, tancaj, crni kos!
Tancaj, tancaj, crni kos!
Kak bi tancal kad sam bos,
Kak bi tancal kad sam bos.
Nemam dretve ni smole (2 puta)
Da si kupim cipele. (2 puta)
Gdje su tvoje ¢izmice? (2 puta)
Tam su mi v $talici. (2 puta)
Gdje je tvoja $talica? (2 puta)
Zarasla je travica. (2 puta)
A gdje je ta travica? (2 puta)
Popasla je kravica. (2 puta)

Zatvoreno mjeSovito kolo. Hvat za ruke opustene uz tijelo.

I. dio: Ucenici se krecu cetiri koraka naprijed u srediste kola, pocinju li-
jevom nogom (LDLD), na ¢etvrti korak udare desnim stopalom o tlo. To
se ponovi natraske, pocinje se desnom nogom, a na cetvrti korak udari
lijevim stopalom o tlo.

II. dio: Ucenici izmedu dva otkoraka lijevom nogom u lijevo, privuku
desnu nogu, zatim sunozno skoce i mekano doskoce, izdrzaj. To ponove
i u desnu stranu.

5. Zakljucak

Vjezbanjem plesnih struktura uz glazbu razvija se u djece stvaralastvo, ritmic¢nost,
dinami¢nost, harmonic¢nost, ljepota i izrazajnost pokreta kao i pravilno i lijepo
drzanje tijela.

Plesom se razvija sklad pokreta i osjecaj za ritam. Plesom i glazbom na jed-
nostavan nacin mozemo poticati na slobodnije izrazavanje emocija, na potpunije
upoznavanje unutar grupe te na pobolj$anje suradnje i komunikacije. Uz pomo¢
glazbe i plesa mozemo potaknuti djecu nesigurnu u svojem izrazavanju da se
opuste i oslobode. Na taj nacin jacat cemo u djeteta njegovo samopouzdanje i
sigurnost. Koriste¢i ples razvijamo dje¢ju mastovitost i kreativnost. Poseban cilj
plesnih struktura u djece jest razvijanje estetske kulture pokreta povezivanjem
raznolikih struktura gibanja s elementima glazbenoga izrazavanja. Na taj se nacin
djecu uvodi u razlicite forme plesa kao specificnog oblika ¢ovjekova motorickoga
izrazavanja (Sumanovi¢ i sur. 2005).
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DANCE AS MEANS OF EXPRESSION OF PRESCHOOL CHILDREN

Abstract

The use of dance as a form of activity in work with preschool children is of utmost impor-
tance due to the positive impact on the development of numerous abilities in children, such
as a sense of rhythm, a sense of movement and a sense of beauty of movement performance
and visualizationof their own position in the group, but also to develop basic motor skills
such as flexibility, strength, balance, speed and coordination that are necessary for the fur-
ther development of children.

Dancing develops the ability of creative expression and creative work, using various movements
and gestures, and all this with a game that is one of the basic needs of the child. Throughout
the game the child expresses its skills and knowledge, and simultaneously develops its emotion-
al potential. The game is in child’s nature and ensures unity between the physical, intellectual,
emotional and social development. It contributes to the building of a child’s character.

Childss activity in the game represents at the same time learning, and is therefore the most effec-
tive way to acquire new knowledge, to receive more complex information, to solve problems that
the environment imposes, and most importantly, it allows independent and creative thinking.
The aim of this study is to show the structure of dance, which through the game can be
applied in preschool age, and which develops their aesthetic culture of movement, by con-
necting with diverse structures of motion with elements of musical expression.

KEY WORDS: dance, preschool age, aesthetic culture of movement, game.

272
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Sazetak

Kreativni ples oblik je umjetnosti kojom se dijete moze izraziti na razlicite nacine. Fokusira
se na cjelokupni razvoj djeteta. Cilj kreativnog plesa je izraziti se i komunicirati pokretom.
Instrument je ljudsko tijelo. Kretanjem djeca uce o svome tijelu, upoznaju ga, uce o prostoru
koji ih okruzuje te bolje upoznaju druge. Kreativnim plesom, odnosno kretanjem, dijete na
drugaciji, nov nacin istraZuje okolinu, prelazi na vise psiholoske razine te upoznaje “vokabu-
lar plesa”. IstraZujuci viastitu mastu i kreativnost, dijete ima priliku improvizirati, pronalaziti
kreativna rjesenja na zadane probleme. Interakcijom s ostalom djecom u pokretu, sazrijeva
u kognitivnom, emocionalnom i socijalnom pogledu. Kreativno kretanje/pokreti/ples utjece
na ponasanje, jacanje intelektualnih sposobnosti, omogucava razvoj i primjenu kreativnosti
te je mocan alat u poticanju djetetova razvoja. Prvi dio rada posvecen je vaznosti i ulozi
kreativnog plesa u cjelokupnom djetetovu razvoju. Kreativni ples omogucuje ukljucivanje
umjetnosti i umjetnicke forme u ucenje. Primjena kreativnog plesa u odgojno-obrazovnim
ustanovama zasigurno Ce pridonijeti izmijenjenom nacinu ucenja i djetetova razvoja. Plesom
se moze izraziti sadrzaj bilo kojeg predmeta ili podrucija rada s djecom. Kreativni ples donosi
ples u predskolske ustanove i skole te pomaZze uciteljima i odgajateljima da ugrade ples i pokret
u kurikul. U drugom dijelu rada razmatraju se nacin, odnosno podrucja primjene kreativnog
plesa u radu s djecom. U posljednjem dijelu predstavljeni su neki primjeri i mogucnosti prim-
jene kreativnog plesa u radu s predskolskom djecom i djecom rane Skolske dobi.

KLJUCNE RIJECI: kreativni ples, razvoj djeteta, predskolska i rana skolska dob.

Uvod

Umjetnosti su bitan dio odgoja i obrazovanja jer djeci pruzaju mogucnost jedin-
stvenog izrazavanja misli, strasti, emocija te istrazivanja novih ideja na poseban
nacin. One spajaju umjetnost i ucenje. Sastavni su dio razvoja cjelovite osobe.
Osnovne su potrebe i demokratska prava svakog djeteta. Umjetnost pokreta od-
nosno ples razvijala se sukladno covjekovoj evoluciji. Od pocetaka do suvreme-
nog doba, unutar razlic¢itih kultura, razvile su se mnoge vrste plesova. Suvremeno
doba sve se viSe okrece kreativnom plesu, kao posebnoj formi plesa. Kreativni ples,
za razliku od ostalih plesova, dopusta i zahtijeva spontanu kreativnost i improvi-
zaciju. Moze “posuditi” elemente i plesne forme bilo kojeg plesa. U kreativnom
plesu pokreti se kombiniraju, stvaraju u tijelu i ostvaruju u potpuno novoj dimen-
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ziji. Plesom dijete istrazuje okolinu, prelazi na vise psiholoske razine te upoznaje
njegov vokabular. U odgoju i obrazovanju, kreativnim plesom se moze izraziti i
obogatiti sadrzaj bilo kojeg predmeta ili podrucja rada s djecom. Ples, kao ni je-
dan drugi predmet ili sadrzaj, omogucuje ucenicima izrazavanje i komuniciranje
pokretom. To je ujedno i najprirodnije sredstvo izrazavanja za djecu. Kreativni
ples budi novu percepciju u djetetu, koja mu pomaze u ucenju i razmisljanju na
nove nacine. Prema tome, obveza je svih koji rade s djecom, da pronadu nacine i
mjesto za implementaciju umjetnickih programa poput kreativnog plesa u odgoj-
no-obrazovne ustanove.

Umjetnost plesa

Umjetnost komunicira s djetetom i obogacuje njegov zivot. Umjetnost plesa osi-
gurava djetetu postizanje uspjeha, motivira ga. Produbljuje ucenje i daje mu mo-
gucnost da na drugaciji nacin dozivi i prikaze $to zna o nau¢enom sadrzaju.

U pocetcima se ples prikazuje kao od prirode usadena aktivnost, koju izvodi
ve¢ malo dijete s o¢itim zadovoljstvom. Korijen plesa mozemo traziti u oc¢itovanju
emocija pokretima tijela. Covjek plesac je zapravo i stvaralac, izvoda¢ i materijal
svoga djela. Plesac svoju kreaciju ne vidi kao gotovo, dovrseno djelo, nego ga svaki
put iznova stvara vlastitim tijelom i kretnjama.

Ples je oduvijek imao dvojako djelovanje na ljude: ili je izazivao uzbudenje,
ili je neko uzbudenje apsorbirao i doveo do smirenja emocija. Uzro¢nike i moti-
vaciju za ples mozemo podijeliti na: urodenu potrebu ¢ovjeka za ritmickim kre-
tanjem, nuzdu iskazivanja viska energije, potrebu za ocitovanjem emocija, nagon
za oponasanjem i igrom, instinkt za okupljanjem u zajednicu kao socijalni motiv,
potrebu za estetskim oblikovanjem te potrebu za simbolickom transformacijom
primljenih dojmova (Maleti¢, 1986).

Ples bitno utjece na poboljsanje motorickih sposobnosti, u¢vrséivanje zdrav-
lja i kvalitetnu organizaciju slobodnog vremena. Takoder, utjece na formiranje
drustvenih vrijednosti, razvoj umjetnickog dozivljaja i osjecaja slobode. Osim
toga, posjeduje i brojne odgojno-obrazovne vrijednosti u formiranju navika, do-
prinosi umjetnickoj, glazbenoj i estetskoj izgradnji covjeka te obogacuje njegovu
kulturu. Ples je aktivnost koja povezuje odgoj i obrazovanje, umjetnost i sport.
Zbog cjelovitog utjecaja i raznovrsnih sadrzaja koje pruza, pridonosi poticanju
ili smirivanju emocija, pobolj$anju raspoloZenja, smanjenju anksioznosti. Ples je
znacajan u transformaciji motrickih i ostalih sposobnosti organizma, stoga je pri-
mjenjiv u svim uzrastima (Ladesi¢, Mrgan, 2007).

Goran Oreb u svojoj doktorskoj radnji istrazio je transformacijske efekte na-
stave plesa, nasuprot konvencionalnoj nastavi tjelesne i zdravstvene kulture. Na
temelju rezultata dosao je do sljedeceg zakljucka: “Ples je jedna od najprimjereni-
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jih aktivnosti za rad s djecom predskolske dobi, prije svega jer ima znatan poziti-
van utjecaj na razvoj brojnih sposobnosti kod djece, kao osjecaj za ritam, osjecaj
za pokret, ljepotu izvodenja pokreta, njihovu sposobnost vizualizacije vlastitog
polozaja u skupini, ali prije svega plesom razvijamo bazi¢ne motoricke sposob-
nosti kao $to su: fleksibilnost, snaga, ravnoteza, brzina i koordinacija. Vazno je
da ovu vrstu sadrzaja prilagodimo dobi i interesu djece, ne samo zbog postizanja
optimalnog razvoja kod djeteta, ve¢ i zbog kreiranja ugodnog okruzenja u kojem
¢e se dijete dobro osjecati” (Oreb 1992).

Mettler (1980) je smatrao ples primarnim nad svim umjetnostima jer se sve
ostale umjetnosti izdizu iz pokreta. Bez pokreta kist ne bi imao zamaha, gitara se
ne bi mogla svirati, a glumci ne bi imali fizicku podrsku glasovima. Stoga je svaka
umjetnost povezana s plesom, s elementima pokreta.

Eric Jensen (2000) naglasio je da je aktivnost pokreta potrebna u raznim situ-
acijama kako bi mozak asimilirao nove situacije. Pokret pomaze stimulaciji aktiv-
nosti mozga kordiniranjem razlic¢itih podrucja mozga.

Specifi¢na forma plesa jest kreativni ples.

Kreativni ples

Kreativni ples se odnosi na tjelesne aktivnosti kojima se izrazavaju unutarnje
misli i emocije. Ova umjetnicka forma razvija kreativnost, izrazavanje misli i
osjecaja te rjesavanje problema. Sudionici su uklju¢eni emocionalno, fizi¢ki i
intelektualno. Kreativni ples potic¢e na razvijanje fizickih i estetskih izrazaja ne-
natjecateljskim i ohrabruju¢im okruzenjem koje uvazava individualne razlike
(Ladesi¢, Mrgan, 2007).

Kreativni ples definira se kao interpretacija djetetovih ideja, osjecaja i senzor-
nih dojmova izrazenih simbolicki u formama pokreta jedinstvenom uporabom
tijela (Dimondstein, 1971).

Kreativni ples/pokreti predstavljaju spontanost, originalnost i individualnost
s prilikama za strukturiranje pokreta kroz koje plesac svjesno smislja pokrete, za-
hvaljuju¢i osobnim preferencijama. Kreativni ples ohrabruje inovacije (Joyce 1994).

Plesni ucitelji i terapisti odavno su prihvatili dobrobiti kreativnih pokreta/
plesa za djecu sve dobi (Bloch, 1977, Fleming 1976, Gilbert 1992, Karft 1969,
Stinson 1988).

Smatra se da ples podupire zdravi razvoj u svim domenama, ukljuc¢ujudi sa-
mosvijest, svijest o vlastitome tijelu te samopostovanje (Karff 1969, Stinson 1998).
Ples potice suoc¢avanje s emocionalnim i kognitivnim izazovima (Gilbert, 1992),
a pozitivno djeluje na koncentraciju i fokus (Stinson 1998), kao i na toleranci-
ju i postivanje razlic¢itosti (Gilbert, 1992; Stinson 1998). Ples potice emocionalno
izrazavanje i shvacanje (Fleming 1976; Karff 1969), olaksanje tenzija i emocija
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(Karff 1969) te samokontrolu (Stinson 1998). Doprinosi razvoju sposobnosti za
rjesavanje problema, donosenje odluka, preuzimanje odgovornosti, adapciju te
iskusavanje alternativa (Bloch 1977, Fleming 1976).

Miller (1988) kreativni ples vidi kao metodu koja omogucuje ravnotezu i har-
moniju izmedu djetetova unutarnjeg i vanjskog svijeta, odnosno izmedu njegovih
emocija, misli, vjerovanja i vanjskih dogadanja, kretanja i ponasanja. Naglasava
da je kreativni ples vise od fizickog angazmana. Ukljucuje cijelo bice, stoga je pri-
godna metoda za djetetov cjelokupni razvoj.

Kreativni ples je oblik umjetnosti kojom se djeci pruza prilika da istrazu-
ju, razviju duhovnost i svijest o drugima; nacin je komuniciranja jezikom tijela.
Vazan je nacin njegovanja djetetova osobnog razvoja i izrazavanja. Kreativnim
plesom kao umjetnickom formom djeca shvacaju da mnoge situacije mogu imati
razli¢ita znacenja; mogu eksperimentirati s varijacijama rjeSenja na problem, uciti
prihvacati i odbijati tude ideje (Broadbenta 2004).

Kreativni ples razlikuje se od ostalih vrsta plesova jer je improviziran, smi-
$ljen u trenutku plesanja, spontano. U kreativnom plesu plesaci stvaraju vlasti-
te pokrete bez da ih se savjetuje i bez unaprijed zadane koreografije. To se ¢ini
usmjeravanjem pozornosti na pokrete i osjecaje u tijelu, dopustanjem da osjecaji
vode u trazenju smislenih i zadvoljavaju¢ih pokreta. Kreativni ples priblizava ple-
saca njegovoj prirodi jer je baziran na ¢ovjekovim bioloskim, razvojnim i psi-
holiskim karakteristikama. U nenatjecateljskoj atmosferi, kreativni ples poucava
pouzdanju i profinjenosti. To se ostvaruje u koristenju tijela kao alata za funkci-
onalne zadatke, atleticka izvodenja, komunikaciju i izrazavanje umjetnosti plesa.
Kreativni ples povezuje umjetnosti. Koncepti koji se uce kreativnim plesom izgra-
duju osnovu za shvacanje drugih vrsta umjetnosti, poput glazbe, drame, likovne i
drugih umjetnosti (Brehm, McNett, 2008).

Kao umjetnicka forma, ples je oslobadajuca aktivnost koja ukljucuje svrhu i
ni dio znanja dugo se smatrao nepouzadnim nacinom stjecanja znanja. Medutim,
kreativni ples moze biti alat za uspostavu jakih veza um-tijelo i doprinijeti mno-
gim nacinima ljudskog ucenja i koncipiranja znanja. Posebice zato $to istrazuje
cijelu oblast kognicije, a kognicija podrazumijeva znanje koje se usvaja posebno
kao iskustvena spoznaja. Stoga, nema opravdanja da se znanost smatra superior-
na umjetnosti, jer su razlicite i svaka ima svoj vlastiti doprinos razvoju cjelovite
licnosti (Lloyd, Zimmerly, Dean, 2004).

Prema Jensenu (2000), dio mozga zaduzen za kretanje, istovremeno je zadu-
7en za ucenje. Skole bi trebale uociti problem stati¢nog ucenja i usvajanja znanja
sjedenjem te usmjeriti pozornost na vise kretanja i plesa u u¢ionicama.

Od svih devet tipova inteligencije, prema Gardnerovoj teoriji visestukih in-
teligencija, kinesteticka je inteligencija najmanje “njegovana” Uporaba tijela kao
instrumenta izrazavanja i o¢itovanje emocija pokretom, opada kako starimo. No,
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uzrok tomu nije nedostatak zelje i potrebe, ve¢ nedostatak potpore u obrazovnim
sustavima. Nerijetko se javljaju situacije da obrazovni sustavi u nedovoljnoj mjeri
cijene i poti¢u ovaj vid iskustva bitnog u ucenju.

Plesaci u kreativnom plesu koriste svoju mastu, kreativnost i samoekspresi-
ju. Razvijaju vjestine pozornog slusanja, sigurnog kretanja s ostalom djecom te
toleranciju i postivanje ostalih. Takoder uvjezbavaju osnovne motoricke vjestine,
razvijaju samosvijest, kontrolu i koordinaciju. Kreativni ples sigurno je mjesto za
malu djecu za ucenje kooperacije. Doprinosi pove¢anju samopostovanja i osjeca-
ja postizanja uspjeha razvijanjem raznih vjestina. Za predskolca je najbolji nacin
ucenja kreativni ples. Malo dijete jo$ uvijek nije spremno fokusirati se i mirno
sjediti dulje vremena na jednom mjestu. Stoga, kreativni ples savr§eno odgovara
za pripremu uma i tijela predskolskog djeteta i djeteta rane $kolske dobi. Pomaze
mu u stjecanju samokontrole i povecava sposobnost zadrzavanja fokusa. Ovo ga
priprema na “rigoroznost” u razredu, povecava spremnost na ¢itanje i svladavanje
matematickih zadataka.

Uglavnom se sve definicje o kreativnom plesu svode na djetetovu fizicku, emo-
cionalnu, intelektualnu i socijalnu domenu. Kreativni ples je u mnogim definicija-
ma odreden kao podrucje koje potice razvijanje individualiteta, nezavisnosti, sa-
mopouzdanja kooperacije i kritickog promisljanja. Takoder pridonosi pronalazenju
novih nacina rje§avanja problema, razvoju maste i poticanju estetskog izrazavanja.
Kreativni ples odnosi se na tjelesne aktivnosti kojima se izrazavaju unutarnje sta-
nje, osjecaji i misli. Doprinosi razvoju kreativnosti, a ujedno i izrazavanju emocija
i misli. Sudionik se ukljucuje fizicki, intelektualno i emocionalno. Kreativni ples je
nenatjecateljska i neprijeteca aktivnost u kojoj svaki sudionik moze pronaci svoje
mjesto, moze razviti individualitet, suradivati s grupom, ostvariti uspjeh i osjecaj
zadovoljstva. Pritom se uvazavaju individualne razlike i uocavaju sli¢nosti. U krea-
tivnom plesu nema to¢nog i pogre$nog, nema rutine izvodenja pokreta. Kreativni
ples omogucuje ukljucivanje umjetnosti i umjetnicke forme u ucenje.

Vaznost i uloga kreativnog plesa u razvoju djeteta

Cilj kreativnog plesa jest simultano stimulirati razvoj kognitivnih, emocionalnih i
kinestetickih sposobnosti djece predskolske i $kolske dobi. Kako bismo stimulirali
razne aspekte djetetova razvoja, potrebno mu je pruziti niz konkretnih, multi-
senzornih iskustava kretanja. Kreativni ples omogucuje svoj djeci, bez obzira na
dob, spol ili stupanj razvoja, nenatjecateljsko dozivljavanje kreativnih iskustava,
uspjeha, iskazivanje osjecaja, ideja.

Svrha je kreativnog plesa izraziti se i komunicirati pokretom. Instrument je
ljudsko tijelo. Istrazujudi vlastitu mastu i kreativnost, dijete ima priliku impro-
vizirati, pronalaziti kreativna rjeSenja. Interakcijom s ostalom djecom u pokretu
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dijete sazrijeva u kognitivnom, emocionalnom i socijalnom pogledu. U kreativ-
nom plesu koraci su improvizirani i rezultati su vlastitih odluka i djetetova izbora.
Vjestine koje se razvijaju kroz kreativni ples upucuju na veliku vaznost ove vrste
umjetnosti za cjelokupni razvoj i zivot djeteta. Kreativni ples donosi ples u u¢ioni-
ce te pomaze uciteljima i odgajateljima da njega i pokret ugrade u kurikul. Proces
omogucuje ucenicima s razlic¢itim vjeStinama da ih iskoriste i nadograduju jedne
na druge (Brehm, McNett, 2008).

U kreativhom plesu djeca postaju svjesna o konceptu ritma/vremena, prosto-
ra, snage, dinamike, razine, oblika, napora, improvizacije, smjera, tempa i sli¢no.
Vazno je da djeca steknu iskustva u individualnom, partnerskom i grupnom radu.
Na taj nacin promice se socijalizacija, kooperacija i dijeljenje ideja. I u zivotu i u
plesu je bitna suradnja s drugima. Dijete mora svoju paznju usmjeriti na drugoga,
mora drugu djecu prihvatiti kao partnere u igri i suradnike u rjeSavanju zadataka.
Upucivanjem na partnera kroz ples ucenik ¢e sve ono $to je u prijadnjim temama
naucio i dozivljavao individualno, sada primijeniti u drustvu ostalih. Time ce se
stvoriti temelji za ponasanje i u budu¢em radu. Prilagodavanje partneru i kolekti-
vu zahtijeva samosvladavanje i vjezbu.

Svrha plesa je da uvede dijete u gledanje svijeta sa stajalista pokreta, da stece-
na znanja i dojmove o ljudima te dozivljaje situacija oblikuje i priop¢i umijecem
pokreta (Maleti¢, 1983).

Kreativni pokreti i ples mogu se koristiti u radu s djecom kako bi se djelovalo
na sva podrucja ucenja i razvoja. Razne dobrobiti mogu proizaci iz kreativnog
plesa i pokreta i utjecati na sljedece aspekte djetetove licnosti:

* RazvOJ - Kretanje je jedan od prvih nacina djetetova komuniciranja.
Ono reagira na zvukove i glazbu razli¢itim pokretima. Razvoj njegove
unutarnje kreativnost ovisi o ranim utjecajima. Kreativni pokreti jaca-
ju razvoj kretanja osobito u dobi od druge do sedme godine. Tijekom
tih godina, lokomotorne vjestine (puzanje, hodanje, skakanje, poskaki-
vanje), nelokomotorne vjezbe (istezanje, savijanje, drmanje, uvijanje) te
vjestine stabilnosti i ravnoteze, mogu procvjetati kada im se pruze prak-
ticne prilike za kretanje.

* SENZORNA SVIJEST - Djeca percipiraju svijet osjetilima. Rad osjetila i
senzorna svijest omogucuje djetetu da bolje shvati sebe i svijet oko sebe.
Ucenje je bitno olaksano kada je ukljuceno cijelo tijelo. Tijekom pokreta
ukljucena su sva djetetova osjetila. Kinesteticki osje¢aj omogucuje im da
osjete oblik i akcije koje njihovo tijelo proizvodi. Vizualno osjetilo odgo-
vara na slike koje dijete vidi i koje stvara. Osjetilo sluha stimulira se re-
akcijom na zvukove i glazbu. Taktilna iskustva uklju¢uju kretanje bosim
stopalima, valjanje po podu, kovitlanje $ala, pucketanje prstiju i sli¢no.
Sva ta osjetila pomazu djeci da dozive ljepotu u prirodi.
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* SOCIALNI RAZVOJ — Kreativni ples bogat je mogucnostima da u djece
potice vjestine potrebne za uspjesno sudjelovanje u zivotu: shvacanje vla-
stitih posebnosti, shvacanje, uocavanje i toleriranje drugih, izrazavanje
osjecaja, misli i Zelja, razvoj kreativnosti, suradnja s drugima. Kreativni
ples ohrabruje interaktivnu okolinu u kojoj djeca dijele prostor i zajedno
istrazuju pokret. Dok se kre¢u na svoj na¢in ujedno i promatraju kretanje
drugih, njihove reakcije i rjesenja na zadani problem. Mogu¢nost zajed-
nickog kreiranja pokreta postaje privlacnijim.

* POSEBNE POTREBE - Kreativni ples pruza velike moguc¢nost djeci s poseb-
nim potrebama, jer mogu participirati na odgovarajucoj razini i sposobno-
stima. Djeca s fizickim invaliditetom takoder mogu istraziti dijelove tijela
ili pratiti takt treptanjem. Isto tako, odgovarajuci rekviziti se mogu postaviti
na pojedine dijelove djetetova tijela ili opreme. Djeca s posebnim potreba-
ma mogu iskusiti osjecaj pripadanja grupi i osjetiti radost ucenja.

* ZDRAVLJE - Djeca ne mogu postati spretna i okretna bez prakti¢nih isku-
stava i pokreta. Pruzanje prilika za $to viSe lokomotornih aktivnosti u radu
s njima, doprinosti vecoj razini djetetova zdravlja i tjelesne sposobnoti.

* JEZIK - Pokretom se stimulira i kognitivno ucenje. Istrazivanja su poka-
zala da desna hemisfera mozga (osjecaji i osjetila) funkcionira aktivno-
stima poput glazbe, umjetnosti, kreativnosti. Lijeva je hemisfera zasluzna
za jezik i govor. Obje strane mozga trebaju se razviti tijekom kriti¢nih
razdoblja u¢enja u ranom djetinjstvu. Kada se djeca bave kreativnim po-
kretima odnosno plesom, uklju¢ena su u aktivnosti koje ¢e poboljsati nji-
hovu memoriju i sposobnost komuniciranja.

* TJELESNA OSVIJESTENOST — Djeca moraju stvoriti dobru mentalnu sliku o
svome tijelu. Kontrola vlastitog tijela prvi je korak do samokontrole. To
je prvi korak u razvijanju samodiscipnine i unutarnje kontrole. Tjelesna
osvijestenost bitna je za razvoj svijesti o osjecajima, jer oni postoje u umu i
tijelu. Takoder je bitna za razvoj prostorne orijentacije. Djeca koja ne razvi-
ju svijest o polozaju svog tijela mogu se lako sudariti ili zaletjeti u bilo Sto.
Kreativni ples pomaze i u razvoju motornih vjestina. Aktivnosti kreativnog
plesa i pokreta fokusiraju se na svijest o tijelu, sposobnosti, ritmicke vjesti-
ne, snagu, fleksibilnost, koordinaciju, izdrzljivost.

* KONCENTRACIA - Kapacitet koncentracije i fokusiranja ja¢a samokon-
trolu. Djeca moraju nauciti kako se koncentrirati i fokusirati. Koncen-
tracija je presudna za kreiranje okoline za ucenje. Bolja koncentracija i
fokusiranje postize se ¢es¢om primjenom kreativnog plesa.

* PONASANJE - Djeca su uvijek spremna na pokret. Kreativni ples pruza im
priliku za kretanje koje ¢e olaksati napetosti, koje bi djeca inace izrazila
na neprimjerene nacine. Takoder, postaju sposobnija procijeniti koje ak-
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tivnosti zahtijevaju slobodnije, a koje pazljivije kretanje. Kreativno kre-
tanje omogucuje stjecanje iskustava koncentracije i visih razina svijesti
o sebi i drugima. Kako dijete postaje opustenije njegov doprinos grupi
postajat ¢e ucestaliji i produktivniji.

* POSTIVANJE - Iskustva u kreativhom plesu mogu pomoc¢i djeci u razvoju
postivanjem prostora i drugih osoba tijekom aktivnosti u kojima se uci o
osobnom i zajednickom prostoru. Djeca Cesto uce prepoznati i postivati
razlike medu ljudima; uce se postivanju tijela kao spoju razlic¢itih oblika i
veli¢ina te razlika medu vr$njacima.

* SAMOPOSTOVANIJE - je najvec¢a dobrobit od primjene kreativnog plesa u
radu s djecom. Kako djeca uce vise i razvijaju vjestine, time njihovo sa-
mopouzdanje raste. Osjecaju mo¢ kada steknu novu kompetenciju. Nji-
hovo samopouzdanje jaca tijekom sudjelovanja u aktivnostima u kojima
mogu pridonijeti, posebice kad se njihovi rezultati pozitivno vrednuju
(Boyd, K., Chalk M., Law, J.).

Autori koji su se bavili istrazivanjem utjecaja kreativnog plesa na djecja so-
cijalna funkcioniranja, Von Rosseberg-Gempton, Dickinson, Poole (1998) otkrili
su da on potice dje¢ju kooperaciju, komunikaciju, pripadnost grupi, vodstvo i
svijest o drugima. Kretivni ples promice vezu medu djecom razmjenom ideja, ko-
riStenjem zajednickog fizickog prostora, prihvacanjem individualnih razlika. To
moze pomo¢i mladoj djeci da budu spontanija i kreativnija te dovesti do pobolj-
$anog vodstva i komunikacijskih vjestina.

Mnogi istrazivaci otkrili su pozitivne ucinke kreativnog plesa na razvojne
ishode djece s posebnim potrebama. Jay (1991) je dokazao da program kreativ-
nog plesa pozitivno utjece na kreativnost u skupini predskolske djece s razliclitim
posebnim potrebama.

Iako postoje jasne tvrdnje da kreativni ples pridonosi djetetovu razvoju, mi-
nimalni je broj istrazivanja koja ¢e to empirijski potvrditi, posebice u nas. Ve¢ina
istrazivanja vezana uz kreativni ples te njegov utjecaj i u¢inak na razvoj djeteta,
provode se pretezito na americkom podrudju. No, ¢ak i za to podrucje se takoder
smatra da nedovoljno paznje pridaje ovoj vrsti umjetnosti. Jedno takvo istraziva-
nje proveli su Lobo i Winsler (2006), ¢ija je studija bila prva koja je ispitala u¢inak
implementacije interventnih programa kreativnog plesa na poboljsanje socijalnih
kompetencija i rizi¢nih ponasanja predskolske djece. Nakon osmotjednog progra-
ma koji se odvijao dva puta tjedno, pokazali su se sljedeci rezultati:

* djeca su pokazala napredak u socijalnim vjestinama i smanjene probleme
u ponasanju tijekom trajanja programa;

* pokazala su pove¢ano samopouzdanje u koristenju vlastitog tijela, kako
bi se izrazili tijekom programa;

* razvilo se jae samopostovanje, samopouzdanje i pozitivna slika o sebi;
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* djeca su se pocela ¢esce izrazavati verbalno i fizicki;

* pocela su se osjecati sigurnima u plesu;

* naucila su kako se izrazavati pokretom, kako pokazati osjecaje, dijeliti misli;

* Dbolje su se medusobno upoznala i povezala zajednickim iskustvima;

* pocela su se vise socijalno angazirati, primjerice, samostalno skladati,
smisljati korake, odabirati partnere, bez straha i kritiziranja.

S obzirom na to da kreativni ples ukljucuje sve tipove inteligencije, istodobno
donosi dobrobiti za sve tipove djece. Ukljucuje tjelesno-kinesteticku inteligenciju
kreativnim rjeSavanjem problema u pokretu; intrapersonalnu inteligenciju jaca
uporabom kinestetickog osjecaja, otkivanja osobnih preferencija pokreta i osjeca-
ja nakon plesa; budi i interpersonalnu inteligenciju u grupnom plesu i stvaranju;
muzicku inteligenciju izaziva u predmetima s taktovima i istrazivanju povezanosti
takta i pokreta; prostorna inteligencija osvjesc¢uje se u predmetima koji se foku-
siraju na prostor; obuhvaca i logicko-matematicku inteligenciju radom na zadat-
cima, ¢ineci apstrakciju konkretnom; prirodnu inteligenciju budi sjedinjavanjem
plesaca s vlastitom prirodom ucenjem tema prirode i okolisa.

Kreativni ples, dakle, obogacuje djetetov zivot na razne nacine. Zadovoljava
djetetovu potrebu za izrazavanjem osjecaja i oslobadanjem duha. Lekcije kreativ-
nog plesa su zabavne, omogucuju zadovoljstvo i entuzijazam za motivaciju; stva-
raju prilike za ucenje, otvorenost za mnoge mogucnosti te integraciju kreativnosti
u procese misljenja.

Primjena kreativnog plesa u radu s djecom predskolske i rane $kolske dobi

Zbog velikog broja dobrobiti koje proizlaze iz kreativnog plesa, njegova primjena
u radu s djecom ne bi trebala biti upitna. Buduci da je u nas primjena kreativnog
plesa u radu s djecom tek u zacetcima, o njemu se rijetko pise sa znanstvenog,
ali i sa stru¢nog aspekta. Veliki je nedostatak radova i knjiga koje ¢e upucivati na
ulogu i mogucnosti primjene kreativnog plesa. Stoga i nije ¢udo da kreativni ples
nerijetko izostaje iz obrazovne okoline. Vaznost plesa ¢esto je zanemarivana pa on
nije ukljucen u kurikul. Mnogi smatraju da ples ima dobrovoljnu komponentu,
bez obrazovnih zasluga. Medutim, ples bi trebao biti integrirani dio Skolskog i
predskolskog kurikula iz istog razloga zbog kojeg su to i matematika, jezici, pri-
rodne i drustvene znanosti. Svaki predmet koji se poucava pomaze u¢enicima da
bolje shvate tko su, kako da komuniciraju s okolinom i kako se u nju uklapaju.
Kreativni ples pojacava vjestine percepcije, opservacije, koncentracije. To im ned-
vojbeno pomaze u svim ostalim aktivnostima i predmetima.

Primjenom kreativnog plesa u radu s djecom u skoli i vrti¢cima uklju¢uju se dje-
ca s razli¢itim sposobnostima, potrebama i osobnostima. Prema tomu, ciljevi svake
lekcije trebaju biti primjereni, jednostavni i razumljivi svim sudionicima kako bi
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im osigurali postizanje uspjeha. Kreativan ples zahtijeva kreativno poucavanje, §to
ukazuje na posao ucitelja* koji je pun izazova. Kako ¢e dijete dozivjeti ples uvelike
ovisi o nacinu na koji ¢e ga ucitelj predstaviti. Potrebno je da ucitelj ima strast pre-
ma plesu, pazljivo ispita moguénosti materijala, na pravi nacin postavi prezentaciju:
da se upita $to je to $to grupa treba, kako motivirati djecu, potaknuti entuzijazam i
interes. Iako se kreativni ples temelji na improvizaciji, nuzno je da proces planiranja
lekcije bude dobro osmisljen i organiziran. Pritom se, dakle, kreativni ples prilago-
dava djetetovoj dobi, sposobnostima, tesko¢ama i stupnju iskustva.

Kreativni ples moze se predstaviti na razli¢ite nacine. Ucitelj moze plesati
zajedno s ucenicima, ali moze im samo zadavati zadatke i promatrati ih. Za de-
monstraciju moze koristiti ucenike ili sam pokazivati. Potrebno je uza se imati i
plan, koji ¢e biti zapisan i na plo¢u. Nakon zavrsetka lekcije potrebno je evaluirati
uspjeh: $to je dobro funkcioniralo, $to nije, gdje je bila dovoljna koli¢ina materija-
la, gdje nije, je li redoslijed trebao biti drugaciji, jesu li se otvorile neke nove ideje,
mozda je bolje uz primjenu glazbe i sli¢no.

U kreativnom plesu dijete je jedini izvor vrjednovanja, pri ¢emu nista nije
“dobro, ispravno” niti “lose, neispravno”. Poucavanje kreativnog plesa olaksa-
va nam dolazak do onog dijela djetetove licnosti, u kojem nalazimo autora, a ne
glumca; skladatelja, a ne sviraca; kreatora, a ne izvodaca. U¢estalom primjenom
kreativnog plesa, oni koji rade s djecom ¢e nauciti kako stimulirati Zelje i spo-
sobnosti da se izraze njihovim pokretom. Naucit ¢e kako potaknuti dje¢ju mastu
i kreativnost u izrazavanju emocija, raspolozenja i ideja. Osim toga, naucit ce i
kako upotrijebiti druge umjetnicke forme (knjizevnost, slikarstvo i sli¢cno) u kom-
binaciji s plesom i pokretom, te kako s djecom kreirati i realizirati kratku plesnu
koreografiju i predstavu (Brehm, McNett, 2008).

Svaka umjetnost ima instrument kojim stvara odredenu formu, bit. U plesu
to je tijelo. Materijal plesa ukljuc¢uje elemete koji karakteriziraju pokret: snagu,
vrijeme i prostor. Plesa¢ koristi tijelo kao instrument za kreiranje formi pokreta,
manipuliranjem i izmjenjivanjem elemenata sile, vremena i prostora. Kordinacija
u plesu znaci uporaba tijela kao instrumenta ekspresije. Vjestom uporabom in-
strumenta djeca uce kako se izraziti u umjetnosti tjelesnog pokreta. Postoji razli-
ka izmedu instrumenta i materijala. Prilikom fokusiranja na instrument, plesaci
obracaju pozornost na vlastito tijelo, na sebe.

Kada se fokusiraju na oblikovanje materijala, fokusiraju se na pokret, kvali-
tetu i formu pokreta.

Kreativna djelatnost zapocinje improvizacijom, a u kreativnom plesu poticaj
za takve aktivnosti daje ucitelj odnosno odgajatelj. Poticaj je odredeni zadatak koji
daje ucitelj, vezan uz neku obradenu temu. Improvizacija je prvi stupanj stvaranja
novoga iz poznatog materijala, stvaralacka primjena usvojenog gradiva. Zadana
tema je pobuda za mastanje u pokretu. Dijete improvizacijom stvaralacki kombi-
nira poznate podatke, teme i pojmove. Slijede koraci; izbor pokreta koji se ¢ine
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najblizi ostvarenju zadataka, utvrdivanje, uvjezbavanje, kona¢no oblikovanje. U
radu s mladom djecom (od pete do sedme godine) ostaje se pri improvizaciji. U
razredima s tom djecom, postupak moze biti sljedeci: ucitelj izlaze misao i poti-
¢e djecu na improvizranje; zatim iz skupa improviziranih materijala, sam, ili uz
sudjelovanje ucenika, obavi izbor, ujedinjuje korake raznih ucenika i organizira
oblikovani sastav. Ovo na djecu djeluje ohrabrujuce jer im pruza zadovoljstvo su-
djelovanja u stvaralackom procesu i odlucivanju. Dijete je u stanju od nekoliko
improviziranih koraka stvoriti svoje male plesove. Dakle, zapocinje se u¢enjem o
tome $to tijelo moze ¢initi i na koje nacine. S elementima osnovnih plesnih pokre-
ta potice se dijete da istrazuje, ekperimentira i koristi kreativno poznate elemente.
Sljede¢i korak je pustiti da se ideje bude iz kretanja, tako da djeca postaju kreatori
vlastite koreografije i pokreta izmedu zadanih pokreta (Maleti¢, 1983).

Mac Donald (1991) u svojoj studiji, koja se temelji na prakti¢noj vaznosti kre-
ativnog plesa, dolazi do vaznih rezultata. Djeca uzivaju u aktivnostima kreativnog
plesa iz kojeg proizlaze mnoge dobrobiti za njih, a to pokazuju entuzijazmom za
ucenje njegove umjetnicke forme. Kreativni ples moze se korisiti kao alternativna
metoda poucavanja jer djeluje na cjelovitost djetetova razvoja; ucenje ¢ini zanimlji-
vijim; doprinosi unapredenju usvajanja sadrzaja te pomaze cjelovitom razvoju.

Ucitelji su se takoder slozili da primjena kreativng plesa doprinosi poboljsanju
djetetovih fizickih, intelektualnih i emocionalnih razvoja te upotpunjuje cjelovit ra-
zvoj harmonizacijom njegova unutanjeg i vanjskog svijeta (Mac Donald, 1991).

Bergman (1995) smatra da ples moze zauzeti mjesto na satu tjelesne kulture,
a moze imati i terapeutski ucinak. Iako se njime mogu nauciti podrucja drugih
predmeta, preporuca da se kreativni ples razmatra prvenstveno kao umjetnicka
forma. Poput ostalih umjetnosti, ples ima estetske kvalitete, poput formalnih kva-
liteta: linija, oblik i slicno. Bergman smatra da zbog sli¢nosti koje kreativni ples
ima s ostalim umjetnostima, zbog svojih estetskih kvaliteta, postoji opravdanje za
njegovo ukljucivanje u obrazovanje kao umjetnicke forme. Kreativni ples moze
se koristiti i kao terapija, primjerice kao pomo¢ u razvoju koncepta Ja i Drugi te
samoprihvacanja, pozitivne slike o sebi, izrazavanja i kontrole osjecaja. Bitno je
prepoznati njegove estetske kvalitete, njegov potencijal za razvijanje pokreta, sa-
mopouzdanje te pomo¢ u stjecanju i formuiranju znanja ostalih predmeta.

McColl (1979) predlaze nekoliko vaznih koraka za uvrstavanje plesa kao um-
jetnickog iskustva za djecu, koje ucitelji trebaju primijeniti:

- prepoznavanje i shvacanje plesa za djecu kao umjetnicke forme;

- sposobnost za povezivanje kreativnog plesa s ostalim umjetnostima i os-
novnim procesima ucenja;

- pristupiti plesu kao ucitelji umjetnosti, a ne samo kao ucitelji kretanja;

- prihvatiti izazov ukljucivanja estetskih kvaliteta plesa u sadrzaje i koncep-
te ucenja.
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U sveobuhvatnom, holisti¢cnom kurikulskom pristupu, kreativnost i umjet-
nost zauzimaju bitnu ulogu u svim predmetima. Stoga, kreativni ples ima inte-
griranu ulogu u kurikulu. Primjerice, knjizevna djela mogu se interpretirati krea-
tivnim pokretima i plesom; matematicki sadrzaji mogu se povezati s taktovima u
plesu; zivotinjski i biljnji svijet i njihovi pokreti mogu se interpretirati kreativnim
plesom, a moze ga se koristiti kao uvod, paralelno s odredenim gradivom, ili pak
za obogacivanje gradiva kurikulom. Ples ima dvostruki ucinak: uzbudivanje ili
smanjenje emocija. Prema tomu, njime se suvi$no dinamican razred ili ucenik
moze smiriti, a pasivni ili lijeni poticati na ve¢u aktivnost (Maleti¢, 1986).

Kreativni ples i pokreti oblikuje znanjem i pomaze ucenicima da uce na netra-
dicionalan, ali moc¢an nacin. On se moze primjenjivati u radu s djecom kao cista
lekcija, kako bi se razvio kinesteticki vokabular i izrazavanje. No, moze se upotre-
bljavati i kao primijenjena plesna lekcija izgradena za postizanje dodatnih akadem-
skih ciljeva. Kada se ples koristi s ostalim kurikulskim aktivnostima i podru¢jima,
funkcije su mu dvostruke: ples kao umjetnicka aktivnost i ples kao alat za ucenje.
Ples se moze primijeniti i integrirati s akademskim temama u bilo kojoj nastavnoj
jedinici, a pokret se koristiti kao uvod u predmet i sadrzaj, ili za razvijanje dubljeg
razumijevanja teme koju istrazuju. Svaka tema i sadrzaj moze se povezati s pokre-
tom jer pojedini elementi kreativnog plesa (snaga, vrijeme i prostor) nalaze se u
svakom sadrzaju. Uitelji i odgajatelji trebaju savladati i upoznati okvir i elemente
kreativnog plesa da ga mogu primjenjivati u radu s djecom.

Kako bi zapoceo proces povezivanja, potrebno je prethodno razmisliti o kuri-
kulnoj temi, koju se Zeli istraziti pokretima. Potrebno je razmotriti prirodu teme.
Ako je ona vizualna, moze se koristiti element prostora; ako se radi o “uzdrmava-
nju” emocija, moze se koristiti element snage; ako se radi o brojevima i racuna-
nju, moze se koristiti element vremena. Potrebno je na¢i povezanost s elementom
plesa pa se tema razradi primarno uz kontekst tog elementa. Ako pak kurikulska
tema ima tjelesnu ili fizicku formu, element tijela moze u¢i u igru. Primjerice,
pri ucenju o zivotinjama, biljkama, nac¢inima prijevoza, prijevoznim sredstvima,
strojevima i slicno, mozemo koristiti tijelo kao element kreativnog plesa. Ucenici
moraju prikazati pojedinu zivotinju ili njezine kretnje (mogu raditi i u paru i gru-
pno). To izvode, primjerice, ¢ineci zivotinju od nekoliko ucenika (kukac sa Sest
nogu). Na taj nacin svaka grupa moze svoja rjeSenja predstaviti ostalima. Zatim,
djeca mogu glumiti avione, satove, mjesalicu i slicno, sve pogodno za pojedinacno
i grupno istrazivanje. Isto vrijedi pri ucenju o ljudskom tijelu i dijelovima tijela:
svaki u¢enik moze predstavljati jedan dio tijela.

Ukoliko je kurikulska tema povezana s plesnim elementom snage, za to su dobri
prirodni fenomeni, vremenske prilike i neprilike (ki$a, povjetarac, bura, erupcija vul-
kana, tornado). Plesom ¢e izraziti osjecaj svih vrsta vjetra s razli¢itom uporabom sile.
Isto tako mogu se izraziti emocije i dramatizacija u glumi. To je dobro za razumijeva-
nje likova u pricama, igrokazima, ljudi u povijesnim dogadajima i sli¢no. Plesaci izra-
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zavaju emocije moduliranjem snage svojih pokreta, koji uklju¢uju kontrolu energije i
opustajucu energiju. Smirenost se moze izraziti dugim, laganim i blagim pokretima.
Frustracija se, primjerice, moze izraziti jakom snagom, koja se suzdrzava malim vi-
bracijama; sreca kratkim, laganim i brzim pokretima. Djeca mogu koristiti razlicii-
te pokrete pri izrazavanju tih emocija. Mlada djeca mogu se identificirati s mnogim
emocijama. To ¢ine s namjerom da odglume pojedine price i dogadaje glumeci liko-
ve. Medutim, kreativnim plesom djecu treba voditi u objektivnu ekspresiju snaznih i
slabijih emocija. To se ¢ini tako da im se omoguc¢i da osjete prigodnu koli¢inu snage
potrebne za izrazavanje emocije. Cilj je razviti svijest i sposobnost u¢enika da izraze
emociju pokretom. Ako kurikulska tema sadrzi elemente vremena, moze se pove-
zati s taktovima. Jezik mozemo povezati s vremenskim elementom. Izgovoreni jezik
ima takt, naime, svaka rijec se izgovara razli¢ite duzine i naglaska. Tako se razli¢ito
izgovara Citanje pjesama, prica, receni¢nih znakova. Djeca stvaraju svoje samostalne
fraze pokreta. Mnoge price, posebice bajke, sadrze napjeve koji se mogu povezati s ele-
mentom vremena. Mogu se otplesati i stihovi iz literature ili igrokazi. U¢enici mogu,
primjerice, za svaku rije¢ jedne pjesme, svaki slog i broj naci pokret.

Ako pak kurikulska tema sadrzi element prostora, takoder se moze primije-
niti kreativni ples. Stvaraju se tjelesne pozicije koje opisuju oblik i veli¢inu objekta.
Transformacija iz jednog oblika u drugi, mijenjanje smjera; veliko - malo, unutar -
izvan, ispred - iza, naprijed - nazad, lijevo — desno, sve to mogu prikazati koriste-
njem tijela. Prilikom ucenja pisanja slova i brojki ucenici mogu tijelom istrazivati
oblike i linije kroz prostor. Izvode oblike, zadrzavaju ih i pomicanjem oblika tran-
sformiraju ih iz jednoga u drugi. Kako bi prikazali matematicke pojmove, “veci
od”, “manji od”, “jednak”, mogu raditi individualno, u paru ili grupama. Takoder
mogu usporedivati veli¢inu koraka, tijela, veliki koraci, mali ili srednji. Kod pri-
kazivanje razlika sela i grada ucenici se krec¢u primjerice cijelom dvoranom, zatim
im se prostor kretanja prepolovi, a potom jo§ viSe smanji. Tako ce shvatiti razlike
u veli¢ini i moguénostima kretanja u ve¢em gradu i selu.

Ukoliko se kurikulske teme mogu povezati s vise elemenata plesa, to se moze
prikazati kao strojevi u akciji. Tada tijelo predstavlja dijelove stroja, sila snagu
stroja, vrijeme zvukove stroja i taktove pokreta, prostor smjer, poziciju pojedinaca
ili zajednickih oblika.

Kurikulski se povezivanje s plesom, dakle, temelji na analizi zajednicke poza-
dine plesnih elemenata i sadrzaja predmeta.

Primjeri iz prakse

Strukture koje osiguravaju pozitivhu okolinu za ucenje kreativnog plesa ukljucu-
ju: dobro pripremljen fizicki prostor, utvrdivanje mjesta i identifikacija osobnog
i zajednickog prostora, prikladnu odje¢u, minimalno ometanje i razgovor, svijest
o prostornom razmjestaju ucenika, procedure za uspostavu grupiranja, koristenje
glazbe, instrumenta ili tiSine.
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Naime, glazba vrlo lako moze dominirati i stvoriti sukob u tome $to plesa¢
osjeca. U kreativnom plesu u principu se ne koristi snimljena glazba ve¢ najcesce
ru¢ni bubanj ili drugo (njeznije) ru¢no glazbalo (kada je potrebna glazbena prat-
nja). U nekim se slucajevima eventualno moze Koristiti glazba zvukova iz prirode,
instrumentalne glazbe i slicno. To je znacajno zato $to glazba vrlo lako moze do-
minirati i stvoriti sukob u tome $to plesac osjeca.

Osnovna $ablona za osmisljavanje i planiranje lekcije kreativnog plesa sasto-
ji se od naslova teme, predstavljanja teme, tjelesnog zagrijavanja/uvoda, razrade
teme, kulminacije i relaksacije.

Slijede primjeri primjene kreativnog plesa. Primjer 1 preuzet je i prilagoden iz
Radionice za ucitelje i odgajatelje “Kreativni ples u nastavi” u organizaciji Puckog
otvorenog ucilista Korak po korak odrzanog 28. veljace 2011. godine u Osnovnoj
$koli “Vezica” u Rijeci pod vodstvom voditeljice radionice gde Andreje Pereko-
vi¢. Primjeri 2, 3 i 4 preuzeti su i prilagodeni iz knjige autorica Brehm i McNett:
Creative Dance for Learning: The Kinestetic Link. Elementi Primjera 5 preuzeti
su s internetskih stranica i predstavljaju kreativni rad autorice Heather Benamati.

Primjer 1

NASLOV LEKCIJE: Imena

PREDSTAVLJANJE TEME: sudionici stoje u krugu. Zapocinje predstavljanje tako da
sudionik izgovara svoje ime i pogleda u desno, slijedi sljede¢i sudionik i tako do
kraja kruga. Zatim isto to, samo pogled na lijevu stranu. Slijedi sporo izgovaranje
imena uz rastezanje cijelog tijela, potom brzo izgovaranje imena i brzi pokret
cijelim tijelom.

UVODENJE I PRIPREMA ZA PLESNU AKTIVNOST:

* sudionici ple$u na ritam bubnja, paze da se ne dodiruju;

* sudionici plesu i krecu se uz pogledavanje onog tko je na suprotnoj strani;

* sudionici plesu i krec¢u se uz pratnju bubnja te u prolazu mahanjem ruke
pozdravljaju jedni druge;

* sudionici plesu i kre¢u se uz pratnju bubnja te u prolazu pozdravljaju
jedni druge raznim dijelovima tijela.

RAZRADA TEME:

* sudionici se dijele u grupe po cetiri osobe;

* postavljaju se u formaciju linije;

* uformaciji linije svaki sudionik ponavlja svoje korake (istovremeno izgo-
vara ime, pomice gornji dio tijela te nastavlja s pokretom noge), s tim da
se sudionici lan¢ano nadovezuju svojim pokretima jedni na druge;

* sljedeci zadatak je, uz postoje¢u improviziranu zajednicku “koreografiju”
(koja se sastoji od pojedinacnih “koreografija” ¢lanova grupe, povezanih
u jednu zajednicku, “koreografija’ 1), smisliti novi, slobodni dio (grupni,
zajednicki dio, koji smisljaju svi sudionici, “koreografija” 2).
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KULMINACIJA: svaka grupa izvodi svoj dio (povezano koreografija 1 + koreografija
2), grupe se nadovezuju jedna na drugu.

relaksacija: 3-5 minuta, lezanje na ledima, zatvorenih o¢iju.

Sudionici slusaju voditeljicu, zamisljaju $to im govori; pokusavaju se prisjetiti s
kojom su se osobom iz grupe prvom dotakli, koja je boja odjece te osobe...

Primjer 2

NASLOV LEKCIJE: Dijelovi tijela

PREDSTAVLJANJE TEME: lekcija se fokusira na pokrete razlicitih dijelova tijela
samostalno i povezano. Ovo ¢e se ¢initi samostalnim radom, ali i u grupama.
Bitno je obratiti pozornost na to kako se micemo kada je fokus na razli¢itim
dijelovima tijela. Ovo nam moze pomoci da otkrijemo nove nacine kretanja.
UVODENJE I PRIPREMA ZA PLESNU AKTIVNOST: Sjedeci ili stojeci polozaj.
Pomicanje svakog dijela tijela posebno: glava, ramena, ruke, bokovi, noge, stopala.

RAZRADA TEME:
Samostalan rad:

a) pomicanje odredena dva dijela tijela povezano. Sudionici osjecaju cijelo tijelo
iako su ova dva dijela u glavnom fokusu. Dijelovi tijela mogu se pomicati
razlicito ili isto, u razli¢itim smjerovima, mogu i¢i jedan ispod drugog i sli¢no:

* dvije ruke

* dvije noge

* laktovi i koljena

* bilo koja dva dijjela tijela

b) spajanje dva dijela tijela:
* palacipalac

* rukeikoljena

* koljena i stopala

* bilo koja dva dijela tijela.

Grupni rad ili rad u paru:

a) sudionicirade u paru, ali se ne dodiruju, sinkronizirano pomicu dijelove tijela:

* ruke

* glave

* nogeistopala
* koljena

* jedno rame

b) sudionici stvaraju grupno tijelo od zadanog dijela tijela, u paru ili grupi i
tako se krecu:

* spajanje glava

* spajanje ruku

® spajanje nogu.
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KULMINACIJA: sudionici pokazuju bilo koju od prethodnih grupnih aktivnosti.
Vece i manje grupe improviziraju i krecu se spojeni odredenim dijelovima tijela.

RELAKSACIJA: Rastezanje u sjedecem polozaju ili opustanje u leze¢em polozaju
osvjes¢ivanjem svih dijelova tijela.

Primjer 3
NASLOV LEKCIJE: Zrcalo

PREDSTAVLJANJE TEME: lekcija se temelji na zrcalnim pokretima. Pojedinci
kreiraju zrcalne pokrete vlastitim tijelom, kao i grupno, zrcalnim imitiranjem
pokreta svoga para. Cine¢i jednake pokrete u isto vrijeme sudionici ée stvoriti
sklad i harmoniju pokreta. Takoder ¢e se koristiti uskladeni pokreti poput “jeke”.
To znaci da e se pokreti najprije promatrati, a zatim ponoviti.

UVODENJE I PRIPREMA ZA PLESNU AKTIVNOST:

Sudionici koriste cijelo tijelo za pripremu: rastezanje, saginjanje, rotiranje te ta-
lasanje tijela. Zatim slijedi njihanje tijela. Sudionici njisu tijela s jedne na drugu
stranu, i to tako da se svi istovremeno njisu u istu stranu.

RAZRADA TEME:
Samostalan rad:

a) Sudionici na licu mjesta smisljaju i izvode kreativne pokrete (4-10 po-
kreta) tako da se izvede jedan pokret, a zatim slijedi pauza; zatim drugi
pokret pa pauza, sljedeci pokret, pauza i tako dalje. Osjecaj u tijelu navodi
sudionike kako da se kre¢u dalje.

b) Sudionici izvode “tekuce” pokrete koji se nadovezuju jedan na drugoga
poput “rije¢nog toka”. Nema naglih pokreta i promjena u kretanju.

c) Slijede iznenadni, odnosno nagli pokreti. Mogu se pomicati samo dijelovi
tijela ili cijelo tijelo. Sudionici ¢ine nekoliko iznenadnih, nepovezanih po-
kreta, a zatim slijedi pauza. Dalje nastavljaju s jo$ nekoliko naglih pokreta.

d) Stvaranje nekoliko pokreta koji ¢e se ponavljati jedan za drugim nekoliko
puta. Ti pokreti mogu biti “tekuci” i iznenadni.

Rad u paru:

a) Partneri (jedan je voda, a drugi sljedbenik) stoje okrenuti jedan prema
drugome. Voda ¢ini jednostavan pokret, a sljedbenik istovremeno izvo-
di isti pokret, kao pogled u zrcalo. Primjerice, ako voda krene na desnu
stranu, sljedbenik mora krenuti na lijevu, ako se voda nagne naprijed, to
mora uciniti i sljedbenik. Zatim se zamijenjuju uloge.

b) Slijede koraci “zamjene vodstva”. I dalje sljedbenik “kopira” pokrete vode
uz pratnju glazbe. Medutim, sada se uloge mijenjaju: na znak ucitelja/vo-
ditelja i partneri mijenjaju uloge bez da prestanu plesati. Pritom imaju sve
manje i manje vremena za ulogu vode i moraju sve brze smisljati pokrete.
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Nakon nekoliko minuta, oba sudionika pocinju se kretati simultano i sli-
jediti jedan drugoga bez vodstva.

c) Igra jeke. Voda ¢ini nekoliko uzastopnih pokreta, a sljedbenik ih pro-
matra i pamti. Sljedbenik ponavlja te pokrete. Zatim voda ¢ini drugih
nekoliko pokreta koje, nakon kratke pauze, sljedbenik ponavlja. Slijedi
zamjena uloga.

d) Grupni rad: sudionici rade u grupama od Cetiri do $est ¢lanova. Stoje u
krugu. Svaki ¢lan grupe u jednom trenutku preuzima ulogu vode i izvodi
pokrete koje istovremeno izvode i svi ostali ¢lanovi grupe.

KULMINACIJA: ovaj dio moZe se izvesti na vi$e nacina. Prvi je nacin da se sudionici
podijele u dvije vrste koje stoje jedna nasuprot drugoj. Svaki sudionik iz jedne
vrste ima para u drugoj vrsti. Na uciteljev znak jedna vrsta, ¢iji sudionici imaju
ulogu vode, izvodi pokrete, a druga ih vrsta izvodi zrcalno. Slijedi zamjena uloga.
Drugi je nacin da grupe jedna po jedna pokazuju svoju izvedbu ostalim grupama.
Treci je nacin da svi sudionici stoje u krugu. Krece se od jednog sudionika koji
izvodi pokret, a ostali sudionici ga ponavljaju kao jeka. Zatim sljedec¢i sudionik s
desne strane izvodi drugi pokret koji ostali ponavljaju i tako do kraja kruga.

RELAKSACIJA: izvode se sljedece vjezbe - spustanje do poda i podizanje tijela
malo-pomalo, istezanje u sjede¢em polozaju, rastezanje i skupljanje cijeloga tijela.

Primjer 4
NASLOV LEKCHE: Linije i oblici u prostoru

PREDSTAVLJANJE TEME: Linije i oblici u prostoru mogu biti zakrivljeni, ravni,
isprekidani ili kombinacija prethodnih. Najprakti¢niji primjer iz Zivota jest
ljudsko tijelo. Kostur daje tijelu poseban oblik. Svijest o obliku i polozaju kostiju
je dobar nacin da sudionici uvide pojedine linije i oblike u prostoru. Kako bi
se sudionici uveli u temu, ucitelj/voditelj pokazuje slike razlicitih linja te sliku
ljudskog kostura. Na njemu sudionici uoc¢avaju ravne i zakrivljene linije.

UVODENJE I PRIPREMA ZA PLESNU AKTIVNOST:

Sudionici traze mjesto koje ¢e zauzeti za pripremu. Zapocinje aktivnost “Osjetimo
kosti”. Sudionici prstima jedne ruke pronalaze i pokretom prate ravnu, dugacku
kost na drugoj ruci. Zatvaraju o¢i i prstima pronalaze i pokretom prate kosti jed-
ne, a zatim druge ruke; potom pomicu kosti ruku i nogu; zamjec¢uju da su kosti
ruku, nogu i prstiju ravne linije. Slijedi naginjanje naprijed i natrag te pomicanje
kraljeznice u razli¢itim smjerovima. Pritom prstima dodiruju kraljeznicu kako bi
osjetili razlicite linije u razlic¢itim polozajima kraljeznice, zatim na tijelu “traze”
zakrivljene linije opipavajuci lubanju, prsni ko$ te zdjelicu.
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RAZRADA TEME

290

a)

a)

b)

c)

Samostalni rad:

Ravne linije - sudionici izvode sljedece pokrete:

jednom rukom u zraku “crtaju” ravnu liniju do poda i natrag (vertikal-
no), s jedne strane na drugu (horizontalno);

drugom rukom u zraku “crtaju” dijagonalnu liniju s najviSeg mjesta na
jednoj strani do poda na drugoj strani i natrag;

povlace isprekidane linije jednom, pa drugom rukom (moze i glavom,
stopalom, laktovima, prsima i sli¢no).

Ravni oblici - kako bi ravnim linijama prikazali ravne oblike sudionici
izvode sljedece pokrete:

cijelim tijelom prikazuju oblik koji ima cetiri ravne linije;

ravni oblik prikazuju jednim pa drugim stopalom;

cijelim tijelom prikazuju oblik koji ima mnogo ravnih linija i kutova.
Zakrivljene linije i oblici - sudionici izvode sljedece pokrete:

u zraku “crtaju” zakrivljene linije izmjenjujudi jednu i drugu ruku;
prikazuju zakrivljene linije razli¢itim dijelovima tijela;

pokretima kraljeznice prikazuju zakrivljeni oblik;

pokretima cijelog tijela prikazuju zakrivljene oblike na razli¢itim nivoima
(u stojecem polozaju, u ¢ucnju, na poduy).

Rad u paru:

Ljudske skulpture: jedan ¢lan para izvodi i zadrzava jedan oblik, a drugi ¢lan
para nadopunjava prazan prostor u neposrednoj blizini svoga partnera.

Alternativni oblici: sudionici u parovima izvode sljedece pokrete:

jedan sudionik izvodi i zadrzava jedan oblik, a drugi se sudionik svojim
oblikom spaja sa svojim parom;

dok jedan sudionik izvodi i zadrzava jedan oblik, drugi sudionik se krece
i zauzima razne oblike kojima se povezuje sa svojim parom, zatim zamje-
njuju uloge.

Simultani oblici - na znak ucitelja/voditelja, sudionici u paru izvode je-
dan zajednicki oblik i zadrzavaju ga do zvukovnog znaka, zatim simulta-
no izvode sljede¢i oblik.

Rad u grupama:

Vrt skulptura: sudionici u paru izvode svoje oblike koji su medusobno pove-
zani. Na zvukovni znak jedan sudionik zadrzava polozaj, dok drugi sudionik
iz para odlazi i krece se, izvodeci razne linije oko drugih ljudskih skulptura u
prostoru. Na znak se vraca svome paru i stvara odgovarajuci oblik kojim ¢e
se spojiti sa svojim parom. Sudionici u paru zamijenjuju uloge.
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b) Grupna skulptura - grupe (3-5 ¢lanova) stvaraju zajednicki oblik. Zatim
jedan ¢lan zauzima novu poziciju i oblik. Na znak to ¢ini sljedeci ¢lan
grupe, a zatim redom i svi ostali.

c) Velika grupa - jedan sudionik dolazi u sredinu prostorije i stvara oblik.
Dolazi sljedeci sudionik i nadovezuje se pa se tako sudionici nadovezuju
jedan na drugoga dok ne nastane veliki grupni oblik. Na zvukovni znak
svi sudionici na istome mjestu mijenjaju polozaje tijela tako da stvore
novi zajednicki oblik.

KULMINACIJA: Parovi pokazuju svoje zajednicke oblike ostalim sudionicima, a
potom to pokazuje svaka grupa.

RELAKSACIJA: Sudionici izvode sljedece vjezbe: spustanje do poda i podizanje tijela
malo-pomalo, istezanje u paru, istezanje u sjedecem polozaju, istezanje kraljeznice.

Primjer 5
NASLOV LEKCIJE: Prostor kao element plesa — “Dzungla”

PREDSTAVLJANJE TEME: Ova lekcija uvodi sudionike u prostor kao jednu od
komponenata plesa. Sudionici ¢e “putovati” razli¢itim putovima, smjerovima i
razinama, unutar svoga osobnog prostora i “javnog” prostora. Oni ¢e upoznati
smjerove kretanja, demonstrirati razne razine i smjerove kretanja te upoznati
vokabular predstavljen u lekciji. Vokabular koji ¢e se koristiti obuhvaca klju¢ne
rijeci: prostor, smjer, put, razina, mjesto (osobni i “javni” prostor), lokomotorno
i ne-lokomotorno kretanje. Sudionici se uvode u temu “Dzungle” i pozivaju na
njezino istrazivanje. Za potrebe izvodenja ove teme koriste se materijali: obruci,
vijace (uze) te Cederi.

UVODENJE I PRIPREMA ZA PLESNU AKTIVNOST: Priprema sudionika izvodi se u
krugu, s pocetnom vjezbom “Od stropa do noznih prstiju”. Zatim slijedi istezanje u
sjedecem polozaju — rukama taknuti nozne prste te skakanje iz leze¢eg polozaja uvis.

RAZRADA TEME:

a) Istrazivanje dzungle (savladavanje prepreka) — obruci, uzad i ceseri su
postavljeni na razli¢itim mjestima u prostoriji. Sudionici prate voditelja
u zaobilazenju prepreka; provlacit ¢e se kroz obru¢, kao provlacenje kroz
prasumu te preskakati uzad koja predstavlja rijeke. Ceseri predstavljaju
gromade koje ¢e sudionici zaobilaziti prolazeci ravnim, zakrivljenim i
isprekidanim stazama.

b) Zivotinje iz dzungle - u¢itelj/voditelj sudionicima pokazuje slike pojedi-
nih Zivotinja iz dzungle i demonstrira njezin nacin, smjer i put kretanja
koje sudionici trebaju izvesti.

¢) Grupni rad - sudionici se dijele u Cetiri grupe. Svaka grupa odlucuje koju
¢e zivotinju prikazati ostalim grupama (osim zivotinja koje su predstav-
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ljene u prethodnoj aktivnosti). Ucenici kreativnim radom smisljaju po-
krete, smjerove i putove kojima se ta zivotinja krece.

KULMINACIJA: nakon isteka zadanog vremena, svaka grupa predstavlja svoju
zivotinju. Svi ¢lanovi grupe pocinju demonstrirati zivotinju odredenim kretnjama,
smjerovima i putovima kojima prolazi. Ostale grupe moraju pogoditi o kojoj se
zivotinji radi. Svaka grupa predstavlja svoju Zivotinju.

RELAKSACIJA: svi se sudionici okupljaju u veliki krug. Izvode se vjezbe istezanja
tako da svi sudionici izvode vjezbe u polozaju kao da su zivotinje koje su prethodno
predstavili.

Iako su ovo samo neki od mnogobrojnih primjera mogu¢nosti primjene kre-
ativnog plesa u radu s djecom, posluzit ¢e boljem uvidu i razumijevanju tematike.

Zakljucak

Suvremeno doba sve intenzivnijeg razvoja tehnologije pridonosi sve manjoj fi-
zickoj aktivnosti. Potreba za pokretom postaje sve ocitija. Odgajatelji, ucitelji i
roditelji trebaju se usmjeriti, ne samo na aktivnosti koje stimuliraju mozak ve¢ i
na aktivnosti koje izazivaju djecu i fizicki. Kreativni ples moze pridonijeti razvoju
mnogih sposobnosti i kapaciteta djeteta, kao $to to rijeko koja disciplina moze.
Budu¢i da istrazivanja o utjecajima kreativnog plesa na razvoj djeteta u nas goto-
vo i ne postoje, namjera je potaknuti znanstvenike na buduce promisljanje o ovoj
umjetnickoj formi i eventualnom kreiranju programa kreativnog plesa, koji ¢e
se implementirati u odgojno-obrazovne ustanove. Osim toga, namjera je ucitelje,
odgajatelje, roditelje i sve ostale koji rade s djecom, upoznati s vaznostima i ulo-
gom kreativnog plesa u djetetovu zivotu. Takoder, bitno je upoznati ih s mogu¢-
nostima njegove primjene u radu s djecom, posebice predskolske i rane $kolske
dobi, jer je to razdoblje optimalnog razvoja vecine sposobnosti i vjestina.
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PRACTISE OF CREATIVE DANCE IN EARLY EDUCATION

Abstract

Creative dance is an art form that provides the possibility for every child to express himself
in many different ways. It focuses on the overall development of the child. The goal of cre-
ative dance is to expres yourself and communicate through movement. The instrument is
human body. Through movement, children learn about their bodies, the space around them,
and each other. Through creative dance and movement child explores invironment, reaches
progressive levels of physical skill development and meets the “vocabulary” of dance. Explor-
ing his own imagination and creativity, child has the opportunity to improvise and engage
in creative problem solving. As he interacts with other children in movement, child grows
in cognitive, social and emotional ways. Wheather enhancing brain power, influencing be-
havior or creative thinking, creative movement is an indisputably powerful tool in working
with children. The first part of paper is dedicated to the importance and role of creative
dance in the overall development of the child. Creative dance is a good way to incorporate
art and art forms into learning. Creative dance activities can be used in educational institu-
tions to enhance all areas of learning and child development. The content of any subject or
field of work with children in education, can be expressed through creative dance. Creative
dance brings dance into kindergartens and schools, and helps teachers to include dance and
movement into curriculum. In the second part, the methods and areas of using of creative
dance in working with children, have been observed. The last part of the paper presents
some examples and possibilities for creative dance in working with preschool children and
children in elementary school.

KEY WORDS: creative dance, child development, preschool and early school age.
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Sazetak

U uvodu autor raspravlja o razlikama izmedu tradicionalne (objektivne) analize sadrZaja
i sudjelujuceg promatranja koje proizlazi iz etnografske analize sadrzaja, odnosno kako
istrazivaci provode analizu dokumenata etnografskom analizom sadrzaja. Studij doku-
mentacije se provodi da bi se razumjele kulture ili procesi koji se odnose na objekte, simbole
i znacenja koja oblikuju socijalni kontekst. Dokument se moZe definirati kao bilo koja sim-
bolicka reprezentacija koja se moZe evidentirati i tako koristiti za analizu. Analiza doku-
mentacije odnosi se na integrirane i konceptualno obavijesne metode, postupke i tehnike za
lociranje, identificiranje, pretraZivanje i analizu dokumenata radi njihove relevantnosti,
signifikantnosti i znacenja. Ukratko, svi istrazivacki materijali su potencijalno i dokumen-
tarni materijali unutar danog istrazivackog okvira. Svi selektivni dokumenti mogu se ko-
ristiti kao podatci, ali svi podatci nisu ujedno i dokumenti. Postoje tri grupe dokumenata
koji su relevantni za analizu: primarni dokumenti koji su predmet studije (tisak, magazini,
TV-novosti, dnevnici, arheoloski artefakti i sl.); drugu grupu cine sekundarni dokumenti
koji su u stvari zapisi primarnih dokumenata, kao npr. terenske biljeske, objavljeni izvjestaj
u primarnim dokumentima (meta-analiza); treca grupa su tercijarni ili anksilijarni doku-
menti koji mogu oplemeniti istrazivacki projekt. Ti se dokumentarni materijali otkrivaju
u tijeku istraZivanja (serendipnost). Relacije izmedu te tri grupe dokumenata vazne su za
istrazivacki projekt koji onda postaje kompleksno podrucje rada.

KLJUCNE RIJECIL: analiza sadrzaja, etnografska analiza sadrZaja, analiza dokumenata,
zapisi.

1. Uvod

Dokumentarni materijali koji postaju predmetom istrazivanja i analize imaju svo-
ja ogranicenja i nedostatke jer se sastoje u najvecoj mjeri od tiskanog materijala
(novina, magazina, pisma, dnevnici i sl.). Informacijska tehnologija je izuzetno
znacajna za analizu dokumentacije zbog problema brzog pristupa i pretrazivanja.
To je vrlo vazno jer je vijek trajanja dokumenata ogranic¢en. Pojavom fotografi-
je, uklju¢uju¢i mikrofilm, mikrofi$, fizicki vijek trajanja dokumenata znatno se
produzio. Medutim, reprodukcijska tehnologija, racionala (logika) i postupci za
izvodenje analize dokumenata pod kontrolom su birokratskih i ostalih formalnih
organizacija. Mogucnosti za analizu dokumenata rastu geometrijskom progresi-
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jom u posljednjih dvadeset godina. Masivne promjene u informacijskoj tehno-
logiji i kulturi odrazile su se na pojavu novih dokumenata i popularne kulture,
narocito u podrucju elektronskih medija. Metode, pristupi i relevantnost analize
dokumenata znatno su se promijenile pojavom filma, radija, audiozapisa, video-
zapisa, kabelske TV, kompaktnih diskova, kompjutora i interneta. Popularna kul-
tura i elektronski mediji postaju znacajan dio svakidasnjeg Zivota. Najvaznije za
istrazivace je da produkti elektronskih medija postaju lako dostupni i pristupacni
(Lexis/nexis). Integracijom informacijske tehnologije kroz popularnu kulturu,
analiza dokumenata je zaokruzila $irok krug tema nego ranije.

2. Pristup analizi dokumentacije u estetici

Materijali u ovoj raspravi usmjereni su na analizu viSestrukih (multiplih), po-
livalentnih, a ne monovalentnih dokumenata. Premda pojedinacne analize do-
kumenata nisu nuzno inkompatibilne s viSestrukim dokumentima, povijesno i
didakticki treba uciniti neka razlikovanja. Pristup prou¢avanju pojedinacnih (sin-
gularnih) dokumenata (npr. filma, novela, McDonaldsovih restorana itd.) naziva
se semiotika ili proucavanje znacenja znakova (semanticka analiza). Altheideov
(Altheide, 1996) pristup analizi dokumenata proizlazi iz teorijske i metodoloske
pozicije simbolickog interakcionizma i socijalnog konstruktivizma (Mead, Blu-
mer, Schiitz, Berger i Luckman). U svojoj studiji “Kvalitativna analiza medija’, Al-
theide polazi od tri generalne strateske tocke. Prvo, socijalni Zivot ili realitet sastoji
se od procesa komunikacijske interpretacije u odnosu na to kako akteri definiraju
situaciju. Drugo, u tom komunikacijskom procesu kidaju se distance izmedu su-
bjekta i objekta, izmedu vanjskog i unutarnjeg i udruzuju se u situaciju svakod-
nevnog zivotnog iskustva. Nase aktivnosti dio su socijalne zbilje koju proucava-
mo, i one su refleksivne i povijesno usmjerene. Trece. pojam procesa je klju¢na
komponenta jer ga svodi na oblikovanje socijalne zbilje (konstruktivizam). Npr.
jedna od najvaznijih ¢injenica razumijevanja tiska ili TV-dnevnika jest u tome da
su to organizacijski produkti. To ponovno upucuje na vaznost shvacanja procesa
ili kako netko kreira, oblikuje novinski izvjestaj ili novosti na TV. Prema tome,
kontekst i problem oblikovanja su vazni za shvacanje znacenja poruke dokumen-
ta. To znaci da se pojedini znacenjski uzroci poruke u sklopu nekog komunikacij-
skog medija pojavljuju odjednom u tzv. emergencijskom procesu koji nam poma-
ze shvatiti znacenje socijalnih aktivnosti. Pri tom simbolicko znacenje igra vaznu
ulogu. Razumijevanjem procesa socijalne konstrukcije vijesti ili javnog mnijenja
koje oblikuju akteri u procesu dinamicke interakcije, sposobni smo objasniti kako
nastaju vijesti i u sklopu kojega konteksta. U tom procesu vazna je interakcija s
Citateljem, gledateljem, slusateljem razlic¢itih novinskih izvjestaja ili TV-emisija.
Ali, postavlja se pitanje zasto proucavati dokumente? Zasto gubiti vrijeme pazlji-
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vim proucavanjem dokumenata kao §to su to novinska izvjes¢a? Postoji dvostruki
odgovor na to pitanje: 1. Razumijevanje procesa analize dokumenata, konteksta i
znacenja kojeg oblikuje sredina, i 2. Analiza dokumenata nam pomaze da defini-
ramo situaciju u kontekstu danasnjih mass-medija, hiperrealnosti i cyberprostora
(virtualna zbilja). Postoje neki naputci za razumijevanje konteksta otkri¢a doku-
menta, procesa ili Zivotnog ciklusa dokumenta. To zorno prikazuje sljedeca slika:

SLIKA 2.1. Proces kvalitativne analize dokumenata

12. Pisanje izvjeStaja <~ 11. Studije slucaja
! 1
1. Tema 10. Usporedivanje cestica
! t
2. Etnografska studija 9. Kodiranje podataka
! 1
3. Nekoliko dokumenata 8. Prikupljanje podataka
! t
4. Izrada protokola 7. Teorijski uzorak
! 1
5. Istrazivanje dokumenata -~ 6. Pregled protokola

Nakon ovog istrazivackog procesa dokumenti nam omogucuju shvatiti: a)
simbolicko znacenje konteksta; b) socijalnu konstrukciju ili definiciju situacije.

3. Etnografska analiza sadrzaja u estetici

U ovom dijelu rasprave opisuje se kako se etnografski pristup analizi dokumenata
temelji na principima kvalitativne analize i prikupljanja podataka. Etnografska
analiza sadrzaja bitno se razlikuje od konvencionalnih modela kvantitativne ana-
lize sadrzaja po tome §to apostrofira vaznost konstantne komparativne analize
za otkrivanje emergentnih uzoraka, sadrzaja i tema u analizi, npr. TV-novosti,
novinskih izvjestaja, audiozapisa, videozapisa i sl. Etnografska perspektiva u kva-
litativnoj analizi sadrzaja pomaze nam da otkrijemo uzorke ljudskih akcija kada
se analiza dokumenata konceptualizira kao dio terenskog istrazivanja. To znaci
da takav tip analize nuzno ukljucuje tehniku sudionickog promatranja u odabiru
problema ili tema, metoda istrazivanja, tehnika za prikupljanje, analizu i inter-
pretaciju podataka. Ukratko, etnografska analiza sadrzaja moze se definirati kao
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refleksivna analiza dokumenata. Op¢enito, etnografija se odnosi na opisivanje ljudi
u socijalnom, kulturnom, politickom i ekonomskom kontekstu, odnosno u okruzju
u kome ljudi Zive. U tom smislu, predmet istrazivanja - ljudi sa svojim smislenim
ponasanjem odreduju nacin istrazivanja i usmjerenje istrazivaca. Bez obzira na to
etnografija se moze definirati kao specificna metodoloska orijentacija ili strategija
istrazivanja. Produkti socijalne interakcije, primjerice, mogu se takoder proucavati
refleksivno promatranjem odredenih kontekstualnih svojstava (varijabli) kako bi se
konstantnom komparativhom analizom generirala utemeljena teorija.

a) Pregled analize sadrZaja — Etnografska analiza sadrzaja (etnoliza) ili kvalitativ-
na analiza dokumenata, moze biti u kontrastu s konvencionalnom kvantitativnom
analizom sadrzaja u pristupu prema metodama prikupljanja i analize podataka
kao i njihove interpretacije. To zorno prikazuje slijedeca tablica:

TABLICA 3.1. Kvantitativna (QCA) i etnografska analiza sadrzaja (ECA)

Tipovi analize QCA ECA

Ciljevi istrazivanja Verifikacija Otkrice, verifikacija
Refleksivni nacrt istrazivanja Rijetko Ucestalo

Emfazija (isticanje) Pouzdanost Valjanost
Progresivno prikupljanje, Serijski Refleksivno
analiza i interpretacija linearno Cirkularno
podataka

Primarna ukljucenost Prikupljanje i analiza p. Sve faze
istrazivaca

Tipovi analize QCA ECA

Uzorak Slucajan ili stratificiran Svrhovit i teorijski
Prestrukturirane kategorije Sve Neke

Vijestine potrebne za Male Substantivne
prikupljanje podataka

Tipovi podataka Brojevi Brojevi, naracije
Ulazne to¢ke za podatke Singularne Multiple
Narativne deskripcije Rijetke Ceste

Koncepti koji se pojavljuju za Rijetko Cesto

vrijeme istraZivanja

Analiza podataka Statisti¢ka Tekstualna, statisti¢ka
Prezentacija podataka Tablice Tablice i tekst
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b) Kvantitativna analiza sadrZaja (QCA) - utemeljena na pozitivistickom sta-
jalidtu, omogucuje prikupljanje podataka mjerenjem opsega frekvencija nekog
sadrzaja, a ne znacenja poruke (Barelson, 1966). Slijedeci progresivne nizove ili
serije kategorija konstrukcijom specificnih uzoraka, prikupljanja i analize po-
dataka, njihova kodiranja i interpretacije, kvantitativna analiza sadrzaja koristi
se kao analiticka metoda za odredivanje objektivnog sadrzaja poruka pisanih ili
elektronskih dokumenata (TV-crti¢a), i to prikupljanjem kvantitativnih podataka
o prestrukturiranim kategorijama ili varijablama (McCormak, 1982). Te prede-
terminirane kategorije postaju tako mjerljive jedinice pogodne za kvantifikaciju.
Glavna taktika kvantitativne analize sadrzaja je verifikacija hipotetickog odnosa, a
ne otkrivanje novih emergentnih obrazaca. Ustvari, protokoli su obi¢no konstru-
irani kroz operacionalne definicije koncepata da bi se postigle jedinice enumera-
cije podataka radi njihova mjerenja. Kao jedan od modusa analize dokumenata,
kvantitativna analiza sadrzaja izvodi se elektronskim medijima za procesuiranje
podataka, gdje je uloga istrazivaca reducirana na pracenje protokola te analizu i
interpretaciju podataka.

c) Etnografska analiza sadrzaja (ECA) — ECA je usmjerena na interpretaciju i ra-
zumijevanje komuniciranog dokumentarnog materijala kao i na verifikaciju hi-
poteticko/teorijskih relacija. Glavna je razlika, medutim, u refleksivnoj i visoko
interaktivnoj prirodi istrazivaca, koncepata, metoda prikupljanja i analize podata-
ka. Za razliku od kvantitativne analize sadrzaja, u kojoj je protokol glavni instru-
ment istrazivanja, u etnografskoj analizi sadrzaja, sudjeluju¢i promatrac je sre-
dis$nja figura procesa istrazivanja, premda se i protokoli uvode u kasnijim fazama
analize. Kao u svim kvalitativnim etnografskim studijama, razumijevanje smisla
i znacenja komunicirane poruke je ujedno i pretpostavljena refleksija u razli¢itim
tipovima razmjena informacija, njihovu obliku, ritmu i stilu. Etnografska analiza
sadrzaja slijedi rekurzivni i refleksivni proces istrazivanja koji se kre¢e izmedu
razvijanja koncepata, formiranja teorijskog uzorka, prikupljanja, kodiranja, ana-
lize, interpretacije i diseminacije podataka. Cilj je provesti sustavno i analiticko, a
ne rigidno istrazivanje. Kategorije i varijable inicijalno vode studiju, ali je krajnji
cilj konstantna komparativna analiza koja generira utemeljenu teoriju. To znaci
konstantnu poredbu relevantnih situacija, okruzja, stilova, imaginacija i znacenja
interpretativne zajednice (Glaser i Strauss, 1967). Na koncu, ECA se fokusira na
prikupljanje numerickih, ali i narativnih podataka, prije nego da slijedi pozitivi-
sticke konvencije kvantitativne analize sadrzaja verifikacijom hipotetickih odnosa
na temelju predefiniranih kategorija. Istice se simultano formiranje kategorija i
jedinstvenih obrazaca podataka i minuciozna studija slucaja (novinska izvjesca
o ekonomskoj krizi u SAD-u), poradi razvijanja konstrukata koji mogu posluziti
za razlicita istrazivanja. Podatci se obi¢no konceptualno kodiraju tako da je svaka
Cestica relevantna za razlicite svrhe. Usprkos velikoj slicnosti s metodologijom
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utemeljene teorije, etnografska analiza sadrzaja se ipak bitno razlikuje u svojem
pristupu. Utemeljena teorija se vide orijentira na razlicite tipove kodiranja (inici-
jalno. aksijalno, selektivno) terenskih zabiljeski, dok je etnoliza vise usmjerena na
razvoj koncepata, metoda prikupljanja i analize podataka, kao i smislene inter-
pretacije. Pretpostavka etnografske analize sadrzaja jest da je to generalni proces
prikupljanja podataka, refleksije i rafiniranja protokola $to dakako ukljucuje po-
stupke kodiranja i razvoja kategorija. Za razliku od etnolize, pristup utemeljene
teorije je usmjeren na generiranje jasnih i verifikacijskih hipoteza koje sluze kao
temelj za stvaranje substantivne teorije. Etnoliza nije toliko usmjerena na razvoj
teorije koliko na jasne opise i definicije koje su komparabilne s prikupljenim do-
kumentarnim materijalom. Sustina je u “gustim” deskripcijama i klasifikacijama
koje potom pomazu konstrukciji konceptualnih shema i matrica, $to je izvrsna
podloga za generiranje pojmovno-kategorijalnog sustava utemeljene teorije. Et-
noliza je, prema tome, prva faza u konstituiranju utemeljene teorije.

4. Proces kvalitativne analize dokumenata u estetici

Ranije smo naglasili da se analiza dokumenata sastoji iz dvanaest faza koje se
mogu svrstati u nekoliko etapa: pronalazenje dokumenata i pristup, prikupljanje
podataka o njima, organiziranje podataka i analiza.

Definiranje problema i jedinica analize
Korak 1. Odredite specifican problem istrazivanja!

To mogu biti razni izvori od TV, videa, filmskih materijala, knjiga i mono-
grafija, anamnestickih podataka (dosijea), biljeski, fotografija i ostalih audio-
vizualnih zapisa. CD, DVD, diskete i sl. predstavljaju elektronske medije koji
ulaze u kompjutorsku bazu podataka.

Korak 2. Usvojite proces ili kontekst informacijskih izvora (etnografskih studija
novinskih izvjesca ili televizijskih postaja)! Istrazite moguce izvore informacija!
Korak 3. Odredite nekoliko primjera (6-10) relevantnih dokumenata i odre-
dite jedinice analize koje se po potrebi mogu mijenjati (npr. novinski ¢lanak,
insert TV-emisije i sl.)!

Izradite protokol

Korak 4. Nabrojite nekoliko Cestica ili kategorija (varijabli) koje ¢e upravljati
procesom prikupljanja podataka te izradite protokol (tablica za prikupljanje
podataka)!
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Korak 5. Testirajte protokol prikupljanjem podataka iz razli¢itih dokumenata!

Korak 6. Revidirajte protokol i odaberite nekoliko dodatnih slucajeva koji ¢e
posluziti daljnjem rafiniranju protokola!

Grafic¢ki prikaz ilustrira logiku protokolarne analize.

GRAFICKI PRIKAZ 4.1. Logika protokolarne analize

0 — ao
A, 00
g - = ao = B 00
C. g
0 — ao

Jedan dokument (film) se kre¢e od prikupljanja podataka prema razli¢itim
Cesticama, kategorijama ili varijablama (diskete) do podataka koji se usporeduju
i sumariziraju unutar svake kategorije radi pisanja preliminarnih tvrdnji o prona-
denim kategorijama. Citav proces, ustvari, zapocinje s protokolom.

Op¢enito govoredi, protokol je nacin za postavljanje pitanja o dokumentu, on
je lista pitanja Cestica, kategorija ili varijabli koje vode prikupljanju podataka iz
dokumenta. Cilj je postaviti pravo pitanje koje je konceptualno smisljeno. U kvan-
titativnoj analizi sadrzaja, isticanje i naglasavanje prikupljenih podataka moze se
analizirati statisticki. Protokoli za kvantitativhu analizu sadrzaja pretvaraju se
u brojne numericke kategorije i varijable. Obi¢no su protokoli u kvantitativnoj
analizi sadrzaja prekodirani prije nego sto su podatci prikupljeni. Glavna zna-
¢ajka kvantitativne analize sadrzaja je obuhvacanje definicija, znacenja, procesa i
tipova. Premda se ovi elementi mogu numericki nabrajati (npr. koliko novinskih
izvora se moze nabrajati i s kojim intenzitetom frekvencija se javljaju u Iranskoj
talackoj krizi i sl.), oni se primjenjuju kao dodatak za razumijevanje i interpre-
taciju izvedenih iz ostalih izvora. Shodno tome, kvalitativna analiza dokumena-
ta pociva na detaljnom radu na tekstu, naraciji ili deskripciji. Zato su protokoli
za kvalitativnu analizu dokumenata manje precizni i daleko kraci jer sadrzava-
ju samo nekoliko kategorija. Neki protokoli mogu biti prekodirani ranije, ali se
obi¢no kodiraju kada su podatci ve¢ prikupljeni. Medutim, pravila prekodiranja
sasvim su jednostavna. Prvo se tretira i razvija protokol kao dio istrazivackog pro-
jekta i tada se vr$i emergencija u nekoliko razli¢itih pravaca. Krajnji test protokola
elaborira se nekoliko studija slucaja jednostavnim pitanjem: Mogu li se dobiti sve
potrebne informacije za buducu studiju iz tog slucaja (TV-novosti, novinska iz-
vjescéa, reportaze i sl.). Drugo, treba se drzati minimuma kategorija u prvoj fazi,
a ostale se mogu dodati kada istraziva¢ zapocinje interakciju s dokumentom i re-
levantnom teorijskom temom. Trece, ni jedna cestica u protokolu ne smije stajati
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zajedno ili se ukljuciti zbog mogucih preliminarnih odgovora. U protokol treba
ukljuciti sve Cestice koje su relevantne za danu temu. Cetvrto, protokol treba biti
sposoban za prilagodbu numerickih ili pisanih kodova tako dobro kao i deskrip-
cije. Najbolji empirijski materijal dolazi od deskripcija ili citata dokumenata. Peto,
protokolarne kategorije, opéenito, moraju imati najmanje jedan ili viSe mogu¢ih
materijala ili vrijednosti rezultata (outputa) koji iz toga proizlazi (Npr. ako su u
studiji ogradene razli¢ite novine, jedna Cestica treba biti “novinsko izvjes¢e” A., B.,
ili C itd.). Sesto, protokoli za kvalitativnu analizu dokumenata, u masi slu¢ajeva,
trebaju ukljucivati kategorije koje su relevantne kao znacajke za socijalnu akciju,
uklju¢ujuéi informacije o vremenu, mjestu i znacenju aktivnosti, ili postavljeno
drugadije: Sto ili kako je ucinjeno, gdje i kada je nesto u¢injeno? Tko je to ucinio?
Koja je bila logika ili racionala? Koji su motivi bili prisutni? Cilj je pokazati da
su dokumenti u stanju reflektirati socijalnu aktivnost, tako da kategorije moraju
obuhvatiti tzv. “dramaturski karakter” socijalne akcije. Sedmo, ako je prikladan,
protokol dokumenta treba biti sposoban vizualno dokumentirati informacije tako
dobro kao pisane i narativne informacije. Osmo, protokol treba imati reflektivni
segment u kojem istraziva¢ moze ¢initi istrazivacke zapise i komentare o tome
kako su neki slucajevi bili sli¢ni, a bitno razliciti od ostalih. Neke cestice koje se
ticu tocke Sest takoder ilustriraju dodatne znacajke protokola. Premda postoje ra-
zlike u predmetnoj materiji i izvorima dokumenata koji se istrazuju, postoje neke
genericke kategorije koje su slijedece: broj slucajeva, medij (npr. New York Times,
LA Times itd.), datum, lokacija, vremenska i prostorna daljina, naslov teme koja
se istice, fokus glavne teme, izvori i ostala tematska podrucja koja se obraduju.
Ako se analizira nov materijal, tada treba promisliti o relevantnoj kategoriji i nje-
zinoj vizualnoj prezentaciji (TV, videozapisi, graficki zapisi, audiovrpce, video-
vrpce i sl.). Takoder bi trebalo razviti potkategorije za svaku kategoriju (izvjesce
o kriminalu, tip kriminala). Na koncu, protokol treba jo$ jednom pregledati i re-
vidirati. Testiranje dobrog protokola je konceptualni problem, ako je dobro obu-
hvacen protokolarnim podatcima. Kada je protokol adekvatan, mogu se odabirati
dodatni dokumenti za prikupljanje podataka. Jednostavan nac¢in manipuliranja
protokolom je da istraziva¢ posjeduje kopiju dokumenta koji ¢e protokolirati.

5. Teme i okviri istraZivanja u estetici

Klju¢na kategorija u mnogim kvalitativnim studijama dokumenata uklju¢uje zna-
¢enja i isticanje pojedinih kategorija. Nekoliko koncepata koji se preklapaju, a ¢iji
je cilj obuhvatiti elemente znacenja i isticanje smisla jesu: okvir, tema i diskurs.
Okvir, tema i diskurs se takoder odnose na komunikacijske formate koji se u slu-
¢aju masovnih medija, odnose na selekciju, organizaciju i prezentaciju informaci-
ja. Formati podvlace organizaciju i pretpostavku vremena, prostora, stila (znace-
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nja) i iskustva neke komunicirane poruke. Oni temeljno znace ono §$to ¢ini neko
zajednicko iskustvo, prepoznatljivo tako da jasno diferencira entitete, npr. mogu
se vrlo brzo pronaci razlike izmedu TV-novosti i talk-showa. Graficki prikaz 5.1.
ilustrira odnos izmedu formata, okvira, teme i diskursa:

GRAFICKI PRIKAZ 5.1. Format, okvir, tema i diskurs

! Format

V diskurs = [] tema = o = okvir

Altheidov (1996) prijasnji rad je identificirao nekoliko dimenzija formata koji
znacajno doprinose okvirima, temama i diskursima. Komunikacijski i medijski
format omogucuje prepoznavanje razli¢itih okvira koji navode na generalnu de-
finiciju tog pojma. Goffman (1974) definira okvir kao shematsku interpretaciju
koja omogucuje ljudima da lociraju, opaze, identificiraju i definiraju “dogadanje
informacija”. Umjesto toga, jedna perspektiva analize okvira je da se ona fokusira
vi$e na strukturu izvjesca (reda u pri¢ama ili koristenja filma) nego na sam kon-
tekst. Npr. Zhondang i Kosicki (1993) vide analizu okvira na sljedeci nacin: Analiza
okvira je konstruktivisticki pristup koji istrazuje nove diskurse s usmjerenjem na
konceptualizaciju novinskih tekstova kao sintetickih materijala, skripata, temat-
skih cjelina i retorickih struktura, tako da se iskustvena evidencija novih medijskih
okvira problema ili tema u novinskim tekstovima moze lako prikupiti. Za svrhe
ove rasprave okvir se moze tretirati vrlo iroko kao tematska cjelina ili definiran
izvjestaj, slicno kao slika koja je odvojena od zidova i ostalih moguénosti. Kao pri-
mjer, moze se uzeti tretiranje koristenja ilegalnih droga kao javno zdravstveni ili
kriminalno pravni problem. To su dva razlicita okvira koji nuzno uzrokuju razli-
Cite nacine rasprave o ovoj problematici ili pak vrste diskursa koji slijedi. Teme su
manje-vise bazi¢ne spojnice koje raspolazu kratkim vremenom da ispricaju pricu
svom auditoriju kako bi prikupili specifi¢ne informacije iz izvora koji proizlaze iz
tih spojnica. To je situacija gdje su izvori informacija povezani s novim medijima
koji ne samo da sadrze informacije ve¢ su one kompatibilne razli¢itim medijskim
formatima. Altheide (1996), medutim, razmislja o temama kao o generalnim zna-
¢enjima ili ¢ak “miniokvirima” za razlicite vrste izvjesc¢a. Oni se ne pojavljuju samo
u novim reportazama ve¢ i u brojnim drugim dokumentima. Teme su general-
ne definicije ili interpretivni okviri (gradovi su daleko opasniji od drugih mjesta).
Mnogi dokumenti se odnose na teme ili tocke motrista gdje se ostali dokumenti
iz razlicitih perspektiva odnose na specificne dijelove teme (npr. tema o najko-
rumpiranijoj administraciji u povijesti se moze promatrati iz razli¢itih motrista).
Ocigledno, teme i okviri su povezani, ali nisu determinirani. Razliciti okviri mogu
se koristiti unutar istih tema (npr. kaznjavanje i patnja). Temama se vracaju tipic-
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ne teze koje su svojstvene vecini reportaza. Teme se usmjeravaju grani¢nim para-
metrima za raspravu o posebnim dogadajima. Okviri su ono §to ¢e biti predmet
rasprave, kako ce se raspravljati i kako ne treba raspravljati. Izvjesna tema postaje
prikladna ako je prihvacen poseban okvir. Tako u sklopu okvira kaznenog prava i
kaznenog zakona postoji segment koji implicira diskurs, tj. instituciju kaznjavanja,
teme o zdravstvenoj skrbi ukljucuje diskurs o tretmanu, rehabilitaciji, intervenciji i
edukaciji, teme o socijalnoj skrbi uklju¢uju niz socijalno-zastitnih intervencija koje
se provode nad Sirokom kategorijom korisnika socijalne skrbi itd.

Posljedica je da aktualna rijec i neposredna poruka dokumenta iznosi diskurs,
koji reflektira izvjesnu temu koja zajedno s danim znacenjem ¢ini $iroki okvir. Po-
stavlja se pitanje jesu li to novosti ili standardna komedija rutine (van Dijk, 1988)?
Konacno, koji su mediji ukljuceni i koje su znacajke prevalirajuceg okvira i sl. Althe-
ide (1996) je pronasao korisnim primijeniti koncept okvira i diskursa u proucavanju
novinskih izvjes¢a. Kao $to je napomenuo, okviri su vrste neke “superteme”. Premda
postoji suptilna distinkcija, oni mogu biti usko povezani kada se istrazuje odrede-
ni dokument. Okviri i diskursi pomazu prilikom procjene tog meduodnosa, ¢ak i
onda kada su ti koncepti u relaciji. Diskursi se odnose na parametre relevantnog
znacenja gdje netko koristi okvir govora i razgovora. Okviri se odnose na posebne
perspektive od kojih neke naglasavaju vise ili manje nekoje teme. Znacenja i jezik
(konverzacija) impliciraju oboje. Jednostavno se moze reci da su diskurs i okvir u
medusobnoj funkciji te zajedno sugeriraju perspektivu na koji se nac¢in moze pri-
stupiti problemu. Signifikantnost okvira, tema i diskursa u analizi dokumenata ne
treba prenaglasiti. Teorijski okviri i teme su klju¢ne u definiranju situacije i mogu
osigurati racionalu za analizu dokumenata. To je najmo¢nija znacajka javnih infor-
macija, te je proucavanje njihovih izvora, nacina na koje se one mijenjaju tijekom
vremena i primjenjuju u svakodnevnom zivotu, bitno za razumijevanje relevantno-
sti komunikacijskih medija. Gitlinovo (Gitlin, 1980) zapazanje uloge tema i okvira u
zahvacanju studentskih demonstracija je jedna ilustracija znacajna za sadrzaj novo-
sti. Gitlin je opazio da mediji utjecu na studentske pokrete preko specifi¢nih okvira
koji pomazu razvoj aktivnosti i interpretaciju njihova znacenja, ali dosta selektivno.
On nabraja nekoliko faktora kao $to su: trivijalizacija, polarizacija i marginalizacija
(demonstratori kao devijantne li¢nosti).

Korak 7. Razvijte strategiju i logiku teorijskog uzorkovanja, jednostavnog slu-
¢ajnog i stratificiranog uzorkovanja, kao i uzorka skupina!

Postoje brojne strategije izbora uzorka ali su samo neke najprikladnije za kvali-
tativnu analizu dokumenata. Logika kvalitativnih istrazivanja istice klarifikaciju pro-
cesa, tipove prezentacije i nacine interpretacije znacenja poruke. Ti pristupi isto tako
utjecu na strategiju izbora uzorka, a glavni cilj je pritom generalizacija nalaza na ¢itavu
populaciju. Da bi se to ucinilo potrebne su neke vrste probabilistickog uzorkovanja
kao §to je metoda jednostavnog slucajnog i stratificiranog odabiranja uzorka. Treba,
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medutim, naglasiti da se kvalitativna analiza dokumenata ne usmjerava pretezno na
generalizaciju parametara (uzorka) na vece populacije. Optimalna strategija uzor-
kovanja dopusta usporedbe i kontraste, kao npr. usporedba dokumenata razli¢itih
TV-mreza, razli¢itih novina u drugim zemljama i sl. Drugi nacin je proucavanje me-
dija u razlic¢itim vremenskim periodima (inicijalno, medijalno i terminalno).

6. Teorijsko uzorkovanje u estetici

Glavno svojstvo kvalitativne analize dokumenata je zahvacanje znacenja i isticanje
teme poruka kako bi se razumjela organizacija procesa onako kako je on prezenti-
ran (Glase i Strauss. 1967). To su zahtjevi koji se ukljucuju u $irok opseg relevantnih
poruka u definiranom uzorku. Medutim, tesko je znati koji je opseg i koji su sve
varijeteti na pocetku istrazivanja. Istrazivacu se sugerira da ima “idealnu” sliku o
vrstama materijala koji su ukljuceni u studiju da odgovore na glavna istrazivacka
pitanja. Npr. istraziva¢ moze istrazivati proces donasenje odluka predsjednika i nje-
govih savjetnika. Jedan takav primjer je preslusavanje i pretrazivanje transkripata u
Bijeloj kuc¢i za vrijeme procesa Watergatea koji se dogadao u doba Nixonove admi-
nistracije. Vrpce i transkripti koji su objavljeni u tom slucaju ¢inili su bogat empi-
rijski materijal. Dakako, u tijeku analize afere bili su dostupni i ostali izvori infor-
macija. Medutim, analiza s vi$e predeterminiranih (apriornih) kategorija zahtjeva
rigidne strategije izbora uzorka. To se odnosi na selekciju materijala temeljenog na
rastu¢em razumijevanju teme koja je predmet istrazivanja. Ideja je odabrati mate-
rijale za konceptualne i teorijski relevantne razloge. Npr. istraziva¢ moze ukljuciti
materijale koji su sli¢ni ili razli¢iti u specificnim dimenzijama. To mogu ilustrirati
dva kratka primjera. Jedan je uzet iz novinskih izvjesca, a drugi iz TV- novosti. Radi
se o politickim izborima u oba primjera i atentatima na predsjednicke kandidate.
U obje situacije teorijsko uzorkovanje moze osigurati pun opseg situacije koja se
moze identificirati radi boljeg razumijevanja. Inicijalno istrazivanje tipova, nacina
isticanja znacenja zahtjeva obradu 15-20 izvje$ca, ovisno o izvorima, vremenu i pri-
stupu materijalu. Istrazivanje s pomocu ovog tipa uzorkovanja je kumulativno po
karakteru, tako da se inicijalni eksplorativni rad moze dodati kasnije ve¢em uzorku.
To, dakako, otvara raspravu o reprezentativnosti uzorka.

7. Stratificirano sluc¢ajno uzorkovanje u estetici
Odnosi se na slucajni odabir slucajeva unutar izvjesnih kategorija ili stratuma (Hen-
ry, 1990). Stratumi su odabrani iz konceptualnih razloga. U kvalitativnoj analizi do-

kumenata, stratificirano slu¢ajno odabiranje (uzorkovanje) moze se primijeniti u ka-
snijim fazama analize da osigura sluc¢ajeve koji su dovoljni za danu analizu koristeci
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se metodom teorijskog uzorkovanja. U kvalitativnoj analizi dokumenata, frekvencija
i reprezenta-tivnost nisu glavni problemi dok adekvatna konceptualizacija jest.

Jednom kada su klju¢ni elementi identificirani i demonstrirani, te kada su proto-
koli za prikupljanje podataka i relevantne kodne sheme procis¢ene (rafinirane), tada
se uzorak moze ekstenzivirati na glavni fokus studije za vrijeme ¢itavog perioda na
koji se ona odnosi. Medutim, inicijalna studija moze ukljucivati 15-20, ako se predmet
istrazivanja (kao $to je Iranska talacka kriza) ne prosiri s dodatnih stotinu izvjes¢a po-
sljednjih mjeseci. Tako je Altheidova (1996) studija o Iranskoj talackoj krizi obuhva-
¢ala vise od 900 izvjesca prikupljenih tijekom 444 dana. Ta mnoga izvjesc¢a, medutim,
sada vise ne Ce biti potrebna zbog nekoliko konceptualnih toc¢aka u svezi s uzorkova-
njem koji su bili demonstrirani i klarificirani u ovom i ostalim radovima. Selektiranje
dodatnih izvjestaja ne treba biti ¢isto slucajno, ali i moze biti ovisno o istrazivacevim
konceptualnim interesima. Cisto slu¢ajno odabiranje je vrlo jednostavno. Svaka je-
dinica populacije ima jednaku $ansu da bude izabrana u uzorak (broj svih izvjesca).
Medutim, cesto postoji mogucnost kombinacije teorijskog uzorkovanja sa slu¢ajnim
uzorcima. Ako istrazivac Zeli obuhvatiti odredeni vremenski period, tada je korisnije
primijeniti namjerno ili stratificirano slu¢ajno uzorkovanje.

8. Prikupljanje podataka u estetici

Korak 8. Prikupljajte podatke koriste¢i se predeterminiranim kategorijama
(kodovima) i, ako je to prikladno, mnogim deskriptivnim primjerima! Sacu-
vajte podatke kao originalne dokumente, ali takoder unesite podatke u kom-
pjutor! Kompletirajte prikupljanje podataka!

Kvalitativni dokumentarni podatci su vrlo individualisticki po prirodi tako da je
glavni istraziva¢ involviran u konceptualne sheme, internu logiku kategorija, proto-
kole ili na¢ine na koje se pojedine cestice prikupljaju za svrhe kasnije analize. Podatci
se prikupljaju osiguranjem relevantnih kodova i deskripcija protokolarnih kategorija.

9. Analiza podataka u estetici

Korak 9. Izvedite analizu podataka, ukljucujuci konceptualno rafiniranje i
kodiranje podataka! Citajte zabiljeske i podatke opetovano i temeljito!

Korak 10. Usporedite i u¢inite kontraste izmedu ekstrema i “klju¢nih razlika”
unutar svake kategorije! Formirajte tekstualne registre (zapise). Napisite krat-
ke sazetke ili preglede podataka za svaku kategoriju (varijablu)!

Korak 11. Kombinirajte kratke sazetke na primjerima tipi¢nih slucajeva tako
dobro kao ekstreme (ekstremne slucajeve)! Ilustrirajte te slucajeve materija-
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lom iz protokola! Zabiljezite kuriozitete i serendipnost fenomena na svakom
slucaju i ostalim empirijskim materijalima! Kvalitativna analiza podataka
mozda je najmanje razumljiv aspekt kvalitativnih istrazivanja, a posebno
analiza dokumenata. Slika 9.1. ilustrira proces kvalitativne analize podataka:

SLIKA 9.1. Emergentna kvalitativna analiza podataka

Sazetak < Usporedba
( podataka =
Prikupljanje podataka Studije slucaja
f )
Revidirani podatci Opseg tipa procesa
f U
Uvidi, ideje za budude < Kumulativni podatci < Izvje$ca

studije i nove dokumente

Cilj kvalitativnog istrazivanja je razumjeti i protumaciti svijet socijalne zbilje.
Kvalitativno istrazivanje zeli shvatiti tipove, karakteristike i organizacijske aspekte
dokumenata kao dijela socijalne zbilje. Kvalitativna analiza podataka nije samo
kodiranje i racunanje, premda te aktivnosti mogu biti korisne u nekim dijelovima
popunjavanja ciljeva u smislu znacenja i teorijske integracije. Cilj je razumjeti
proces kako bi se on sagledao u tipovima i znacenjima dokumenata koji su predmet
istrazivanja, a glavna svrha je povezati dokumente s konceptualnim i teorijskim
problemima. To se zbiva onda kada je istraziva¢ u interakciji s dokumentima i kada
kompjutorski software pomaze u primjeni tog procesa (tekst procesori).

Opcije obrade podataka s pomocu tekst procesora ustvari je, inicijalni korak
u analizi podataka. Opcenito, analiza podataka sastoji se od ekstenzivnog ¢itanja,
sortiranja i pretrazivanja materijala usporeduju¢i ih s kategorijama, procesom
kodiranja i konceptualizacije. Sljede¢i korak u kvalitativnoj analizi podataka je
integracija empirijskog materijala u transakcijske sustave ili konceptualne matrice.

Korak 12. Integrirajte nalaze s vasim interpretacijama u konceptualne sheme
koje ¢ine transakcijski sustav kategorija!

Ovaj korak ukljucuje sumarizaciju svake kategorije u paragrafe koriste¢i se
ilustrativnim materijalima gdje je to prikladno, ukljucujuci bogate deskripcije i
citate. Protokolarna analiza dokumenata omogucuje tako simultano prikupljanje
i analizu podataka uz mogucnost generiranja utemeljene teorije kao generalne
strategije kvalitativnih istrazivanja (Glaser i Strauss, 1967).
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QUALITATIVE ANALYSIS OF MEDIA AS A FUNCTION
OF AESTHETIC EXPRESSION

Abstract

In the introduction, the author discusses the differences between traditional (objective) con-
tent analysis and participatory observation that arises from ethnographic content analysis,
or how the researchers conducted ethnographic content analysis of documents. The Study
of documentation is carried out in order to understand the culture or the processes that
relate to objects, symbols and meanings that shape the social context. The document can
be defined as any symbolic representation that can be recorded and used for such analysis.
The analysis of documentation relates to integrated and conceptually informative methods,
procedures and techniques for locating, identifying, searching and analyzing documents for
their relevance, significance and meaning. Briefly, all research materials are potentially also
documentary materials within the given framework. All selective documents can be used as
data, but all data are not documents. There are three groups of documents that are relevant
for the analysis: primary documents that are the subject of study (newspapers, magazines,
TV news, diaries, archaeological artifacts, etc), the second group includes secondary docu-
ments which are actually records of primary documents, such as terrain notes, a published
report in primary documents (meta-analysis), the third group are tertiary documents that
can enrich the research project. Those documentary materials reveal the ongoing research.
Relations between those three groups of documents are important for the research project
which then becomes a complex area of work.

KEY WORDS: content analysis, ethnographic content analysis, analysis of documents,
records.

308
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SazZetak

Jezik koji koristimo u poucavanju matematike vaZan je medij kojim djeca razumijevaju i uce
matematicke sadrzaje. U pocetnoj nastavi matematike Cesto se u ucenika javljaju problemi
zbog neujednacene i nedovoljno jasne terminologije koju ucitelji koriste. U analiziranju prob-
lema uoceno je da se u udzbenicima matematike za nize razrede koriste razliciti pojmovi,
rijeci i sintagme za opisivanje istih koncepata. Ti su termini Cesto neusuglaseni, a u nekim
slucajevima njihova logicka povezanost s konceptom koji predstavljaju nije u potpunosti jas-
na. U radu éemo prikazati neke od reprezentativnih primjera uocenog problema te ukazati na
nuznost uvodenja reda u matematicku terminologiju koja se koristi u radu s djecom.

KLJUCNE RIJECIL: pocetna nastava matematike, terminoloska neujednacenost, udzbenici
matematike za niZe razrede osnovne skole.

1. Uvod

Jezik koji koristimo u poucavanju matematike vazan je medij kojim djeca razu-
mijevaju i u¢e matematicke sadrzaje. On omogucava razmjenu ideja, prenosenje
spoznaja, razumijevanje medu ljudima, a to je preduvjet za cjelokupan proces od-
goja i obrazovanja. Za uspjesno ucenje i razumijevanje matematike neophodno
je dobro poznavanje i umijece koristenja jezika na kojem se komunikacija odvija.
“Jezik je vazan za ucenje matematike kao i za ucenje ¢itanja. Kada ucenik dolazi
u $kolu, njegove moguc¢nosti komuniciranja stalno se prosiruju novim izvorima
znanja, obogacenom upotrebom jezika i iskustvima s vr$njacima i uciteljima”
(NCTM, 2000, 128).

U nastavi matematike je posebno vazna sposobnost verbalnog izrazavanja o
matematickim temama, jer se govorom matematicki sadrzaji najc¢esce priblizavaju
ucenicima, a govorom ucenika ucitelj moze pratiti njegovo shvacanje i razumije-
vanje matematike. “Govorno izvodenje oslobada od manipuliranja konkretnim
objektima i usmjerava prema misaonim radnjama” (Markovac, 2001, 29). U nizim
razredima osnovne $kole jezik koji koristimo treba prilagoditi dobi u¢enika i nji-
hovim mogu¢nostima te ne traziti od njih da se izrazavaju jezicnim formama koje
su za njih preslozene, jer “postoji vise dokaza koji podupiru shvac¢anje da su manja
djeca sposobna razumjeti mnogo vise nego $to mogu izre¢i. Njihova je sposobnost
primanja jezika (sposobnost slusanja i razumijevanja) cesto naprednija od njiho-
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vog proizvodnog jezika (govora)” (Wood, 1995, 104). Da bi ucenici razvili svoje
komunikacijske vjestine, s njima treba $to vie razgovarati koriste¢i pri tome rijeci
matematickog jezika. “Pisanjem i pri¢anjem s ostalima, ucenici uce sve preciznije
koristiti matematicki jezik, a s vremenom i konvencionalne simbole kojima izra-
zavaju matematicke spoznaje. Komunikacija omogucava vanjsko promatranje i
pracenje necijeg matematickog misljenja i tako olaksava daljnji razvoj tog mislje-
nja” (NCTM, 2000, 128). U planiranju pocetne nastave matematike ucitelj treba
osigurati dovoljno vremena za razrednu konverzaciju s u¢enicima vode¢i racuna
o stvarnoj mogucnosti i spremnosti ucenika za koristenje jezika kao osnovnog
medija ucenja i poucavanja. Kako su brojna istrazivanja pokazala da u¢enje mate-
matike uvelike ovisi o djetetovu razumijevanju jezika i ¢italackim sposobnostima,
“poteskoce u ¢itanju u korelaciji su s potesko¢ama u matematici i moraju se uzeti
u obzir kao eventualni faktor rizika” (Jordan i dr., 2006, 171).

U novije vrijeme mnogi su znanstvenici istrazivali i dokazivali usku vezu iz-
medu razvijenosti matematickog jezika i razvoja matematickog misljenja (Warren,
2006; Schleppegrell, 2007; Sfard, 2000; Jordan i dr., 2006). “Iako su znanstvenici
odavno upoznali ogromno znacenje koje jezik ima u rjesavanju matematickih
problemskih zadataka, nisu odmah obratili pozornost na jednako vaznu ulogu
jezika u usvajanju matematickih koncepata i vjestina” (Sharma, 2001, 66). Jezik,
neovisno o tome je li koriSten za izrazavanje ili primanje ideja, snazno je orude
koje treba koristiti u u¢enju matematike. Komunikacija o matematickim spozna-
jama je ucenicima nacin da artikuliraju, razjasne, organiziraju i u¢vrste svoje raz-
misljanje. Ucenje i razvijanje matematickog jezika i sposobnost komuniciranja o
matematici razvijaju se usporedno, pa sa svim oblicima komuniciranja u nastavi
matematike treba poceti $to ranije. Tu povezanost jezika i jezicne pismenosti s
matematikom i matematickom pismeno$c¢u treba shvatiti kao vaznu odrednicu
suvremene nastave matematike. Matematicka se komunikacija ne u¢i kroz izdvo-
jene nastavne teme, ve¢ mora prozimati nastavni proces od pocetnog ucenja ma-
tematike, pa sve do visokoskolske matematike.

Mnoga djeca imaju problema s razumijevanjem matematickog jezika. Na-
ime, matematicki je jezik daleko slozeniji, precizniji i strozi od svakodnevnog
jezika kojim djeca uobic¢ajeno komuniciraju. “U odnosu na jezik, vjeruje se
da je jedan od glavnih uzroka poteskoca koje djeca dozivljavaju u matematici,
razumijevanje nijansi matematickog jezika. Djeca moraju razumjeti i svladati
matematicke rijeci, razumjeti njezinu vlastitu sintaksu, semantiku, simbole, vo-
kabular i gramatiku, te reinterpretirati rijec¢i u matematickom kontekstu. U tim
situacijama, znacenje rijeci cesto postaje usko ograniceno i precizno” (Warren,
2006, 169). “Razvijanje i obogacivanje matematickog rjec¢nika je iznimno vazan
zadatak u ucenju matematike. Matematicki rjecnik se sastoji od dvije vrste ri-
jeci: (1) od rijeci koje dijete ve¢ poznaje, ali koje u matematici imaju specificno
znacenje i (2) specifi¢cna matematicka terminologija koja se koristi isklju¢ivo u
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matematici” (Sharma, 2001, 180). Ucenje obiju vrsti rijeci dugotrajan je i slozen
proces koji trazi vrijeme i prilike za njihovo koristenje.

Djeca izvan $kole koriste mnoge rije¢i matematickog jezika, ali njihovo se
znacenje u $koli mnogo stroze precizira, a ¢esto i mijenja. Samo poznavanje ma-
tematickih rijeci kao $to su na primjer, “vise”, “manje” ili “jednako” nije dovoljno:
ucenici moraju nauciti jezi¢ne zakonitosti povezane s tim rije¢cima te nacine na
koje se pomocu njih stvaraju matematicki koncepti” (Schleppegrell, 2007, 143).
“Matematicki izrazi cesto su ‘parazitski’ u odnosu na rijeci svakodnevnog jezi-
ka. Oni imaju posebno, usko matematicko znacenje koje, nedovoljno objasnjeno,
moze stvarati ozbiljne teskoce. Dje¢ja tumacenja temeljena na svakodnevnom je-
ziku Cesto se razlikuju od njihova znacenja u matematickim okvirima” (Wood,
1995, 188). Katkad se iste rijeci u matematici i svakodnevnom zivotu upotreblja-
vaju na potpuno razlicite nacine, pa tako na primjer djeca i odrasli Cesto koriste
sintagme “Lego kocka”, “kocka Secera’, “kocka za juhu” za predmete koji uopce
nisu kocke (ve¢ kvadri). Isto tako rijeci, kao $to su slicnost, operacija ili tijelo ima-
ju u matematici i svakodnevnom zivotu potpuno razli¢ita znacenja. Sve to otezava
djeci ucenje i razumijevanje matematike, posebno ukoliko ucitelji nisu svjesni tih
¢injenica.

“Matematika je vrsta jezika u kojem se komuniciranje odvija putem simbo-
la. Ona ima svoju abecedu, simboliku, vokabular i gramatiku. U vecini slucajeva
matematicki jezik je drugi jezik s kojim se dijete upoznaje nakon ovladavanja svo-
jim materinskim jezikom” (Sharma, 2001, 66). Razviti matematicki jezik znaci
upoznati termine matematickog jezika, pravilno formulirati re¢enice da smisao
bude precizan i jednoznacan te simbolicki zapisati odredene tvrdnje. Nauciti ma-
tematicki jezik “nije samo pitanje ucenja novih rijeci, ve¢ i novih znacenja i na-
¢ina argumentiranja te spajanja postoje¢ih elemenata u novim kombinacijama”
(Schleppegrell, 2007, 140). Kako ucitelji toj ¢injenici ¢esto ne pridaju dovoljno
paznje, dogada se da djeca imaju problema s matematickim jezikom i znakovima.
“Jedan od razloga za to jest ¢injenica da se sustav matematickih znakova cesto
zanemaruje i tretira se kao dodatak. Medutim, u matematici se ne moze komuni-
cirati bez potpunog razumijevanja tog sustava simbola. Kada se djeca upoznaju sa
$kolskom matematikom, meduigra izmedu simbolickih oznaka i prirodnog jezika
koristenog u verbalnom izrazavanju matematickih spoznaja, postaje kompleksna
matematicka aktivnost” (Warren, 2006, 171).

Da bi ucenici povezali svakodnevni i matematicki jezik, treba s njima mnogo
razgovarati i nuditi im priliku da rijeci koriste u raznolikim kontekstima. “Tako
upravo konteksti u kojima su te rijeci upotrijebljene, daju znacenje samim rijecima”
(Warren, 2006, 172). Djeca na taj nacin ne ¢e samo upoznati i nauciti izgovarati
odredene matematicke rijeci, ve¢ ¢e nauciti i kada se upotrebljavaju, na koji nacin,
u kojem redoslijedu i koliko ¢esto, $to produbljuje njihovo konceptualno matema-
ticko znanje. “U takvoj situaciji zapravo se uci novi jezik: jezik matematike. Zato se
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pred uciteljem pojavljuje dvostruki zadatak: razvijanje jezika u kontekstu matemati-
ke i upotreba jezika u usvajanju matematickih koncepata” (Sharma, 2001, 67).

Iako su mnoge rijeci matematickoga jezika za djecu nove i neobicne, precizna
i koncizna terminologija je preduvjet svake komunikacije. “Bez dobre terminolo-
gije nema lakog komuniciranja na nekom govornom jeziku ni u jednoj struci; to
pogotovo vrijedi za po¢etnu nastavu matematike” (Curié, 1999, 23). Matematicki
se jezik u djece treba pazljivo razvijati, krecu¢i od svakodnevnog, djeci razumlji-
vog jezika, prema strozim i preciznijim matematickim formulacijama. Naravno
da je u pocetnoj nastavi matematike dopusten stanovit stupanj slobode i pojed-
nostavljenja u uvodenju i razumijevanju novih pojmova. Medutim, ta pojedno-
stavljenja ne smiju narusiti nacela nastave matematike, kao ni to¢nost biti pojma
o kojem se u¢i (Kurnik, 2010).

Uvidom u terminologiju koja se koristi u udzbenicima pocetne nastave mate-
matike, primijeceno je da u nastavnim materijalima terminologija nije u potpunosti
ujednacena. Jo$ veci raskorak uocava se usporedbom terminologije koja se koristi
u razrednoj i predmetnoj nastavi. Ovakav problem podjednako muci ucitelje ra-
zredne nastave, predmetne nastave, a ponajvise ucenike. U¢itelji razredne nastave
u svojoj nastavnoj praksi najcesce koriste termine koji se pojavljuju u udzbenicima
koje koriste. Roditelji kod kuce ¢esto koriste drugacije termine, a predmetni ucite-
lji matematike opet koriste termine koje smatraju najboljima, ali koji ¢esto nisu u
skladu s prethodno koristenima. Sve ovo naravno zbunjuje ucenike i onemogucava
potpuno razumijevanje koncepata o kojima se u nastavi matematike uci.

2. Primjeri iz prakse pocetne nastave matematike

U nastavku rada proucit ¢emo nekoliko primjera neujednacene uporabe termino-
logije u razli¢itim matematickim konceptima. Ti su termini cesto neusuglaseni, a
u nekim sluc¢ajevima njihova logicka povezanost s konceptom kojeg predstavljaju
nije u potpunosti jasna.

2.1. Nazivi brojeva kod mnozenja

U matematici se brojevi koji se mnoze nazivaju faktori, a rezultat mnozenja umnozak
ili produkt. S obzirom na to da mnozenje kao racunska radnja ima svojstvo komuta-
tivnosti’, sasvim je logi¢no da se oba broja koja se mnoze nazivaju istim imenom. Istu
situaciju imamo kod zbrajanja (koje takoder ima svojstvo komutativnosti), gdje se oba
broja koja zbrajamo zovu pribrojnici. Ukoliko nam je potrebno oznaciti koji je broj u

t Svojstvo koje dopusta da dva broja koja se mnoze zamijene svoja mjesta, a da se umnozak ne
promijeni.
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mnozenju prvi, a koji drugi, dodajemo im redni broj ispred rijeci faktor, pa govorimo
o prvom faktoru, odnosno drugom faktoru. To je posebno vazno u pocetku uvodenja
racunske radnje mnozenja, kada ucenici mnozenje upoznaju iz konkretnih situacija u
kojima je bitno koji je broj prvi, a koji drugi u mnozenju.

Nazalost, dogodilo se da je u nekim materijalima doslo do prevodenja rijeci
faktor (koja korijenski nije rije¢ hrvatskog jezika) u hrvatsku rije¢ ¢cimbenik. U
nematematickom jeziku, rijeci faktor i ¢imbenik cesto su sinonimi, no u matema-
tici to zasigurno nije tako. Naime, iz korijenske rijeci faktor kasnije se u matemati-
ci razvijaju brojni nazivi postupaka ili pojmova koji proizlaze iz mnozenja. Takav
je na primjer postupak faktorizacije (rastav prirodnog broja u obliku umnoska
prostih? brojeva) koji se u¢i ve¢ u 5. razredu. Iz korijenske rijeci faktor proizlazi i
pojam faktorijele, gdje je n! (¢ita se “en faktorijela) umnozak prvih n prirodnih
brojeva (n! =1-2 -3 - n), a koji ¢e se uciti u srednjoj skoli. Postoji cijela grana
matematike koja se naziva faktorska analiza. Prevodenjem korijenske rijeci faktor
u ¢imbenik rusi se ova logicka hijerarhija i struktura. Izmedu rije¢i umnozak i
produkt, jasno je da se autori ¢es¢e odlucuju za hrvatsku rije¢ umnozak (koja u
sebi sadrzi vezu s mnoZenjem), nego nehrvatsku rije¢ produkt.

Osim termina faktori i ¢imbenici, u udzbenicima za razrednu nastavu naila-
zimo i na nazive mnozenik i mnozitelj. Problem se jo$ vise komplicira ako do-
damo da se u nekim udzbenicima prvi broj naziva mnozenik, a drugi mnozitelj,
dok se u drugim udzbenicima prvi broj naziva mnozitelj, a drugi mnozenik. Kako
bismo razjasnili ovu dilemu pogledajmo kako je do ove dihotomije doslo.

Pri rac¢unskoj operaciji oduzimanja (koja nije komutativna) jako je vazno
razlikovati koji se broj oduzima, odnosno od kojeg se broja oduzima. Stoga u
ra¢unskom izrazu:

a-b=c

a je broj od kojeg se oduzima, b je broj koji oduzimamo, a c je rezultat oduzi-
manja. Broj a naziva se umanjenik, i on je broj koji se oduzima. Mozemo re¢i da
se nad njim vr$i radnja, njega se umanjuje, pa ga slikovito mozemo nazvati “pat-
nik”. Odatle mu i nastavak —ik na kraju rijeci. Broj koji ga oduzima, broj b, naziva
se umanjitelj i on je vrsitelj radnje. Stoga ima nastavak —elj. Imena brojeva kod
oduzimanja sasvim su logi¢na i upucuju na njihovu ulogu u oduzimanju. Rezultat
oduzimanja ¢ naziva se razlika. Ista je situacija i kod dijeljenja (koje takoder nije
komutativno). U izrazu:

a:b=c

broj a je broj koji se dijeli, broj b je onaj koji dijeli, a c je rezultat dijeljenja. Sto-
ga se broj a zove djeljenik (jer se nad njim vrsi radnja, on je “patnik”), broj b djeli-

* Prost broj je prirodni broj ve¢i od 1 koji je djeljiv samo s jedan i sa samim sobom.
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telj (jer je on vrsitelj radnje), a c je koli¢nik ili kvocijent. I ovdje su imena brojeva
logi¢na i upucuju na ulogu danog broja u dijeljenju. Broj nad kojim se vrsi radnja
(“patnik”) ima nastavak ik, a broj koji vrsi radnju (vrsitelj) ima nastavak —elj.

Neki autori, ne razmisljajuci dublje o znacenju ovih nastavaka za ulogu broja
u zapisu rac¢unske radnje, preuzeli su ovakav raspored naziva, pa su po analogiji s
oduzimanjem i dijeljenjem uveli i nazive brojeva kod mnozenja:

a-b=c

Broj a nazvali su mnozenik (kao umanjenik, djeljenik), a broj b mnozitelj
(kao umanyjitelj, djelitelj). Nije potrebno naglasavati da su mnozenje i zbrajanje
komutativne ra¢unske radnje, dok oduzimanje i dijeljenje nisu, pa ovakva analo-
gija nema puno smisla. Naime, kod zbrajanja i mnozZenja brojevi u ra¢unu mogu
zamijeniti mjesta, a da se rezultat ne promijeni. Oni i nakon promjene mjesta
ostaju pribrojnici, odnosno faktori. Stoga je logi¢no da se oba zovu istim imenom.

Pogledamo li znacenje umnoska a - b, to znaci da smo broj b uzeli a puta:

a-b=b+b+... +b(brojb zbrojen je a puta)

Broj b je ovdje broj koji se mnozi (“patnik”), a broj a je onaj koji ga mnozi
(vrsitelj). Na primjer 4 - 5 znaci Cetiri puta po 5, odnosno broj 5 je broj koji se uve-
¢ava, a broj 4 kaze koliko ga se puta uvecava. Stoga bi po logici stvari, broj a ovdje
bio mnozitelj (onaj koji vrsi radnju), a broj b mnozenik (onaj nad kojim se vrsi
radnja). Neki autori su prepoznali ovu strukturu termina, pa su prvi broj nazvali
mnozitelj, a drugi mnozenik.

Kao $to vidimo, trenutacno u mnozenju imamo potpuno nejasnu terminolo-
giju koja se pojavljuje u udzbenicima. Poznavaju¢i matemati¢ku nadogradnju i bit
mnozenja kao racunske radnje, najlogi¢nije je jednostavno koristiti nazive faktori
(i umnozak), a ukoliko je potrebno naznaciti njihov poredak u ra¢unu govoriti o
prvom, odnosno drugom faktoru.

2.2. Broj, brojka ili znamenka

U razrednoj nastavi djeca se upoznaju sa skupom prirodnih brojeva prosirenom s
nulom (skup N,). To se upoznavanje radi postupno, pa se tako prvasi upoznaju sa
skupom prirodnih brojeva do 20 (i nulom), drugasi sa skupom prirodnih brojeva
do 100, a trecasi s brojevima do 1 000. Cetvrtasi se upoznaju s brojevima veéim
do 1 000 000 (katkad i ve¢im brojevima). U tom upoznavanju cesto je potrebno
spominjati termine broj, brojka i znamenka. U udzbenicima ta distinkcija nije
uvijek jasna, pa se katkad govori o upoznavanju broja 3, brojke 3 ili znamenke
3. Iako su svi ovi termini to¢ni u odredenom kontekstu, svaki u matematici ima
drugacije znacenje. Naime, broj je jedan od osnovnih matematickih pojmova, a
brojnost skupa je svojstvo skupa za koje smatramo da je djeci na pocetku skolo-
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vanja intuitivno jasno. Broj je apstraktan pojam (ideja) jer ga ne mozemo vidje-
ti, ¢uti, dodirnuti, pomirisati i perciptivno dozivjeti. Kada kazemo neki broj, na
primjer 54, taj se broj odnosi na koli¢inu elemenata svih skupova s 54 elementa.
Broj 54 mozemo izgovoriti rijeima (npr. pedeset Cetiri) ili zapisati matematickim
simbolima (npr. 54).

Kada broju pridruzimo rije¢, ona se zove brojevna rije¢ i razli¢ita je u ra-
zli¢itim jezi¢nim podrucdjima. Tako se istom broju moze pridruziti rije¢ “pedeset
cetiri’, “fifty four”, “vierundfiinfzig” i jo§ mnoge druge. Brojevna rije¢ nije jedin-
stvena, a sluzi u izgovaranju danoga broja. Sastavljena je od slova kojima se u
odredenom jeziku koristimo. U hrvatskom jeziku brojevne su rijeci izgradene ko-
riStenjem 30 slova abecede.

Ako broj pedeset Cetiri zelimo zapisati matematickim znakovima, pisemo ga
54. Ovo je zapis koji nazivamo brojka. Brojka kojom prikazujemo neki broj nije
jedinstvena, pa se tako broj 54 moze zapisati i LIV, 11110, ,... Brojka je dakle znak-
ovni zapis broja, a sastavljena je od pojedinacnih matematickih znakova, znamena-
ka. Znamenke su osnovni znakovi od kojih se grade brojke i u nasem indo-arap-
skom sustavu ima ih to¢no 10. To su znamenke 0, 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 819. S ovih deset
znamenaka mozemo zapisati svaki broj koji zamislimo. Dok je broj rije¢i kojima
opisujemo brojeve ogranicen (jer od svakog broja postoji jos veci kojemu treba dati
ime), znamenke omogucavaju zapisivanje proizvoljno velikih brojeva. Zato se u
matematici brojevi obi¢no zapisuju brojkom, a ne brojevnim rije¢ima. Rimljani su
koristili drugacije znamenke (I, V, X, L, C, D, M) da bi zapisali brojeve, pa su dobiv-
ali i drugacije brojke. Nema smisla govoriti o rimskim brojevima, jer je pojam broja
uvijek isti i u starih Rimljana i danas, ali ima smisla govoriti o rimskim brojkama ili
rimskim znamenkama. Sve navedeno prikazano je u dijagramu.

BROJEVNA
RIJEC

Kada razjasnimo ovu terminologiju, postaje sasvim jasno da se djeca upo-
znaju s odredenim brojem, zatim upoznaju brojku kojom taj broj prikazujemo
i brojevnu rije¢ kojom ga opisujemo. Kada u prvom razredu upoznajemo jed-
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noznamenkaste brojeve (0, 1, 2,...9), naslov bi trebao biti BROJ, a unutar tog
upoznavanja upoznajemo brojku kojom ga prikazujemo. Te su brojke zapisane
jednom znamenkom, ali djecu na ovoj razini time ne treba opterecivati.

2.3. Pisano, pismeno, usmeno racunanje ili racunanje na dulji nacin

U razrednoj nastavi djeca se upoznaju sa Cetiri racunske radnje (zbrajanje, odu-
zimanje, mnozenje i dijeljenje). Te se radnje zapisuju pripadnim racunskim izra-
zom, koji ovisi o postupku racunanja koji provodimo. Pri zbrajanju i oduzimanju
jedanput se brojevi pisu u retku, a izmedu se stavlja znak + ili -, pa se rezultat
odvaja znakom jednakosti (=). U drugom postupku se brojevi pisu jedan iznad
drugog (u stupcu), pa se rezultat odvaja znakom jednakosti (ravna crta
koja se potpisuje ispod brojeva s kojima ra¢unamo). Rije¢ je uvijek o istom ra-
¢unu, ali se koristi drugaciji zapis i drugaciji postupak ra¢unanja. Pri mnozenju
i dijeljenju brojevi s kojima racunamo uvijek se pisu u retku (jedan uz drugoga
odvojeni znakom pripadne racunske radnje), a ovisno o postupku koji primjenju-
jemo koristimo znak = ili (ravnu crtu).

U udzbenicima za nize razrede osnovne $kole uobicajeno je da se postupak
zbrajanja i oduzimanja, kada se brojevi piSu u stupcu, naziva pisano zbrajanje
ili oduzimanje. Mnogi ucitelji, medutim, govore o pismenom zbrajanju i oduzi-
manju. Kako ra¢unanje ne moze biti pismeno ili nepismeno, misljenja sam da je
naziv pisano ra¢unanje primjerenije nego sintagma pismeno rac¢unanje.

Postupci u kojima se pri racunanju brojevi pisu u retku i odvajaju znakom
jednakosti “="* nazivaju se u udzbenicima razli¢itim imenima. Tako se spominje
ra¢unanje na dulji nacin ili usmeno racunanje. Takvi su na primjer postupci:

254 +37=254+30+7=284+7=291
3652-45=3652-40-5=3612-5=3607
23-4=(20+3)-4=20-4+3-4=80+12=92

Ocito je da u ovim postupcima racun zapisujemo (takoder piSemo) te da je
zapis ovih postupaka cesto i dulji nego zapis istih ra¢una u pisanom racunanju.
Stoga sintagma “usmeno racunanje” zaista nema smisla. Ona je najvjerojatnije
uvedena kao opre¢nost pisanom rac¢unanju, smatrajuci da je suprotno od pisano
ono $to je usmeno izrazeno. Racunanje na ovaj nacin jest obi¢no dulje nego zapis
u pisanom racunanju, pa je bolja sintagma “racunanje na dulji nacin”

3 Pri zbrajanju i oduzimanju se misli na postupke ra¢unanja u kojima rastavljamo neki od pribro-
jnika (ili pri oduzimanju umanjitelja, umanjenika) kako bismo dosli do rezultata. Pri mnozenju
se misli na postupke, u kojem rastavljamo nekog od faktora. Pri dijeljenju se misli na postupak
dijeljenja u kojem rastavljamo djeljenika, pa svaki njegov dio zasebno dijelimo djeliteljem.
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2.4. Desetice i druge dekadske jedinice

Dekadske jedinice spominju se u cijelom periodu razredne nastave kako bi u¢enici
shvatili strukturu vi$eznamenkastih brojeva u dekadskom sustavu koji koristimo.
Dekadske jedinice su pripadne potencije broja 10 i nazivaju se sljede¢im imenima:
JEDINICE, DESETICE, STOTICE, TISUCICE, DESETTISUCICE, STOTISUCI-
CE, MILIJUNI, DESETMILIJUNI... Problem nastaje u situacijama kada se iste
ove rijeci koriste u drugacijim znacenjima. Kako bismo pojasnili ovu konstataciju,
prikazat ¢emo primjer koristenja rije¢ci DESETICA u razli¢itim kontekstima (ista
zapazanja vrijede i za sve ostale dekadske jedinice).

Desetica je dekadska jedinica koja ima vrijednost 10" = 10. Sastavljena je od
10 jedinica, pa je 1D = 10J. Broj 54 sastavljen je od 5 desetica i 4 jedinice. Ovo je
znacenje pojma desetica uvedeno jo$ u prvom razredu (kod ucenja dvoznamen-
kastih brojeva) gdje je desetica ilustrirana kao skupina od 10 jedinica (Stapica,
kuglica,...). Rije¢ desetica spominje se i kao mjesna vrijednost znamenke, pa se
kaze da u broju 54 znamenka 5 ima mjesnu vrijednost desetica. Sada odgovor
na pitanje $to je desetica postaje slozeniji jer je desetica dekadska jedinica, ali i
mjesna vrijednost znamenke. Takoder kazemo da je u broju 54, 5 znamenka de-
setica. Sve sintagme su ispravne i u svima se rije¢ desetica pojavljuje kao dekadska
jedinica. No, postoje situacije u kojima termin desetica ima neko drugo znacenje.

Tako u udzbenicima za drugi razred pisSe da se brojevi 10, 20, 30,...,90 nazi-
vaju DESETICAMA. Drugim rijecima, desetice su dvoznamenkasti viSekratnici
broja 10. Broj 50 sastoji se od 5 desetica (dekadskih jedinica), a on je ujedno
desetica. Pitamo li drugasa $to je desetica, hoce li nam odgovorit da je to broj
(visekratnik broja 10) ili da je rije¢ o dekadskoj jedinici (skupini od 10 jedinica)?

Uvodeci zbrajanje tipa 9 + 7, 34 + 9 i sli¢no, kazemo da je rije¢ o zbrajanju
s prelaskom desetice. Ovdje se pojasnjava da rezultat zbrajanja prelazi u sljedecu
deseticu. O¢ito je da desetica ovdje predstavlja interval prirodnih brojeva od 10n
do 10n + 9, n € {0,1,...9} (na primjer interval od 40 do 49 ili od 80 do 89).

Ovako raznoliko shvac¢anje pojma desetice (a ucenik ¢e se u razrednoj nastavi
susresti sa svim ovim znacenjima termina desetica) zasigurno otezava odgovor na
pitanje $to je to desetica. Takoder otezava dublje razumijevanje bilo kojeg od spo-
menutih koncepata, pogotovo ako ucitelj nije ni svjestan razlic¢itih znacenja iste
rijeci. Osvijesteni ucitelj svakako ¢e i bez nepotrebnog formalizma, na ispravan
nacin uvoditi i koristiti spomenuta znacenja.

3. Zakljucak
Jasna, nedvosmislena i pravilno koristena terminologija preduvjet je potpunog
razumijevanja matematickih koncepata. U pocetnoj nastavi matematike, koja

predstavlja temelj za matematicku nadogradnju u predmetnoj nastavi taj se za-
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htjev jo$ vise istice kao imperativ. Nastavna praksa i udzbenici matematike za nize
razrede jo$ nisu u potpunosti razrijesili problem matematicke terminologije $to
umanjuje uc¢inkovitost nastave. Jezi¢na neusugladenost, neuskladenost s biti kon-
cepta na koji se odnose, nedosljednost u uporabi, samo su neki od problema s ko-
jima se susre¢u ucenici, ali i ucitelji razredne nastave. U radu smo prikazali Cetiri
egzemplarna primjera kojima smo pokusali docarati problem, ali i ponudili neka
konkretna rje$enja u spomenutim problemskim situacijama. Matematika je pred-
met u kojem djeca razvijaju svoje misljenje, pa svaka nelogi¢nost ili proturje¢nost
dovodi do narusavanja mreze znanja $to je preduvjet konceptualnog i dubokog
poznavanja matematike. Problem matematicke terminologije zasigurno nije samo
jezi¢no pitanje, ve¢ u analizi i odabiru ispravnih termina najvazniju ulogu mora
imati matematicka struka. Ona mora stalno pratiti, analizirati i preispitivati mate-
rijale za nastavu kako bi pravovremeno reagirala i arbitrirala u nedoumicama koje
Cesto stoje pred uciteljima i u¢enicima.
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TERMINOLOGY IN THE INITIAL TEACHING OF MATHEMATIC

Abstract

The language used in teaching mathematics is an important medium through which chil-
dren learn and understand mathematical content. In the initial teaching of mathematics
students often have problems because teachers use inconsistent and insufficiently matemat-
ichal terminology. In analyzing the problem it was observed that, in math textbooks for the
lower classes authors use different terms, words and phrases to describe the same concepts.
These terms are often discord, and in some cases their logical connections with the concept
are not entirely clear. In this paper we present some representative examples of perceived
problems and we want to point out the necessity of introducing an order in the mathemati-
cal terminology used in work with children.

KEY WORDS: Mathematics for beginners, terminological unevenness, math textbooks
for lower elementary grades.
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